~

Universidade de Brasilia
Instituto de Ciéncias Sociais
Departamento de Antropologia
Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social

O Bringuedo do principio do mundo

Musica, danca e socialidade no corrego do Machado (Médio Jequitinhonha)

Valéria Cristina de Paula Martins

Brasilia
2013



O Bringuedo do principio do mundo

Musica, danca e socialidade no corrego do Machado (Médio Jequitinhonha)

Valéria Cristina de Paula Martins

Orientadora: Profa. Dra. Marcela Stockler Coelho de Souza

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Antropologia Social da
Universidade de Brasilia como requisito
para a obtencdo do titulo de doutora em
Antropologia Social

Brasilia
2013



O Bringuedo do principio do mundo

Musica, danca e socialidade no corrego do Machado (Médio Jequitinhonha)

Valéria Cristina de Paula Martins

Tese apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em Antropologia Social da
Universidade de Brasilia como requisito para a obtencdo do titulo de doutora em
Antropologia Social. Aprovada pela banca examinadora elencada abaixo.

Banca examinadora:

Profa. Dra. Marcela Stockler Coelho de Souza (DAN/ UnB)
Orientadora

Profa. Dra. Lia Zanotta Machado (DAN/ UnB)
Profa. Dra. Antonadia Monteiro Borges (DAN/ UnB)
Profa. Dra. Olivia Maria Gomes da Cunha (Museu Nacional/ UFRJ)

Prof. Dr. Allan de Paula Oliveira (CCHS/ UNIOESTE)



Agradecimentos

As primeiras letras que comporiam esta tese comegaram a ser escritas ha muito tempo
atrds. Como na revelacdo de uma imagem fotografica — o papel em meio ao liquido, os
contornos se definindo —, elas surgiram vagarosamente. Em outros suportes, que ndo o
papel.

Aqueles tracejos iniciais foram esbocados em sorrisos ja longinquos, olhares
vibrantes ou insossos, cangdes compartilhadas, e um cheiro de terra que ja atravessa
geracoes.

Gostaria de agradecer a muitos que contribuiram para que as letras desta tese
pudessem ocupar o papel.

Primeiramente, as cantadeiras e cantadores do Nove. Entre muitos outros
motivos, pela gentileza com que compartilharam comigo suas vidas e seu enorme
conhecimento — obrigada a D. Ana, D. Antonia, Sr. Bernardo, Sr. Bidu, Sr. Deca, Luca,
Sr. Manoel Maceda, Nair, Neide, Sr. Roxo Mota, Sr. Santos Chagas, Sr. Tido Paulino,
Toninho, Sr. Valdomiro, Zé Aécio, Sr. Zé Concebido.

Gostaria de agradecer, especialmente, a D. Antonia, pelo tempo compartilhado,
as conversas na beira do fogdo de lenha, os tantos versos e cantigas que me apresentou,
as observac0es precisas, a companhia. Ao Sr. Deca, por ter apontado tantas coisas que
eu ndo havia visto; pela enorme presteza, a concessdo de tanto tempo a pesquisa, e ainda
por ter me mostrado boa parte do repertério que conhe¢o do Nove. Ao Sr. Manoel
Maceda, por ter me ensinado sobre a vida e o viver. Também pela enorme generosidade
e empenho em auxiliar no desenvolvimento da pesquisa. A D. Geralda, agradeco
sobretudo pela maternagem. Ainda pelas conversas intimas, em que aprendi tanto, e
também pelas muitas risadas que ela me fez dar.

Quero agradecer ainda a enorme receptividade dos meus anfitrides nos trés
lugares em que permaneci, durante a pesquisa de campo: minha gratidao ao Sr. Eurico,
D. Diva, Maria, Nair, D. Antbnia, D. Geralda, Orlinda, Cintia (Taté e Eric), Sr. Deca, e
todos os seus filhos e netos. Agradeco também a todos os moradores de Machado, e
especialmente aqueles que concederam seu tempo em conversas sobre questdes

especificas da pesquisa: Sr. Eurico, Sr. Jodo da Lagoa, Sr. Tota, D. Sebastiana.



Para além destes que habitam Machado e arredores, gostaria de agradecer
enormemente a minha familia querida pela presenca, apoio, e por continuar sendo meu
porto depois de tantos anos e quildmetros. Minha imensuravel gratiddo a minha mée
pelo enorme apoio, em tantos aspectos, especialmente nos meses finais de producéo da
tese. A meu pai, agradeco pelo tanto que me mostrou e ensinou, e por continuar vivo ao
me fazer lembrar da alegria e da leveza.

Meus agradecimentos ainda a Silvania, pela presenca tdo familiar e generosa.

A Denise, minha gratiddo eterna por ter me lembrado do que ndo se pode
esquecer.

A Janina, agradeco pelo companheirismo, as mengdes ao tempo, e 0 apoio tio
firme. A Jalia Otero, pela presenca constante e atenta, a generosidade em ato, e por me
fazer rir em meio a algumas turbuléncias.

Meus agradecimentos a Claudia, Helena, Selva e Clarissa, pela mestria e
inspiragéo.

A Marcela, minha gratiddo por me encorajar a guiar o meu proprio barco, e por
ter soprado tantos e tdo valiosos ventos enquanto percorriamos nosso trajeto,
ressaltando a importancia de procurar a direcdo das aguas e mostrando tantas paisagens
ao longo do caminho. A querida Manu, agradeco pelo carinho, as conversas, a atengio
tdo sensivel.

Meus agradecimentos a queridos amigos e colegas que conheci ao longo destes
ultimos anos, na UnB, pela companhia e o aprendizado em meio a risos e tropecos nos
nossos caminhos pela antropologia: Fabiola Cardoso, Rogério Campos, Julia Otero,
Tiago Eli, Junia MaruUsia, Paula Balduino, Daniel Fernandes, Julia Brussi, Carolina
Pedreira, Diogo Goltara, Fabiola Gomes, Erich Mendes, Amanda Rodrigues, Alda
Ldcia, Josué Tomasini, Sandro Santos, Pedro MacDowell, Antonio Guerreiro Jr.,
Walison Pascoal, Aina Guimardes, Tiago Aragao, Nicole Soares, Eduardo Nunes, Elena
Nava, Marcus Cardoso. Agradeco muitissimo aos amigos Julia Otero e Diogo Goltara
pela leitura de partes da tese, e 0s proficuos comentarios e sugestdes.

Meus agradecimentos também aos professores Christine, Carlos Sautchuk, José
Jorge, Guilherme, Carla, e em especial Antonadia e Lia. A Ellen e Carlos Alexandre,
sou grata por conversas e sugestdes bibliograficas. Aos funcionarios do Departamento
de Antropologia, Rosa, Fernando, Cristiane, Adriana, Jorge, Paulo, obrigada por todo o

auxilio.



A Alessandra, minha gratiddo pela torcida e o enorme incentivo, desde o
principio.

Pelo apoio e as good vibrations, agradeco a Ana Paula, lzabela, Mariana,
Estéfani, Giovana, Cac4, Liana, Larissa, Carol, Flavia, Marcos, Klingl, Gil.

Aos companheiros da casa 27 e aos que passaram por ela, Lilian, Silvia, Flavio,
Caio, Mirtes, Poliana, obrigada pela companhia e o ambiente fraterno.

A Cédric Doyen, Eduardo Pires Rosse e Lucia Campos sou grata pelo quanto me
auxiliaram a chegar ao outro lado do Atlantico. A Denis Laborde, pelo pronto aceite em
me receber em seu laboratorio.

Meus agradecimentos a Viviane e Adelson, por meio dos quais cheguei a regido
de pesquisa. E aos companheiros de jornada naquelas paragens, Roque, e Paula.

A Flavia Galizoni, agradeco pela receptividade.

A Frederico Soares, pela producéo cartogréafica.

Meus agradecimentos as professoras Olivia Cunha, Antonadia Borges, Lia
Zanotta Machado e aos professores Allan Oliveira e Carlos Alexandre dos Santos pelo
aceite do convite em participar da banca examinadora da tese.

Agradeco ainda pelas ajudas preciosas € numinosas que tive, sem as quais nao
poderia ter escrito a tese.

Durante o doutorado, recebi bolsa do CNPq e, no estagio sanduiche, da CAPES.

Meus agradecimentos a estas instituicoes.



Para minhas avos Cecilia e Ruth,
minha mae Darli,

minhas bisavos Maria e Eulampia,
Benvinda e Florinda,

as avos, bisavos, tetravos delas...
as filhas, netas, bisnetas...

As que foram, e as que vém...

Para meus avos Franklin e Rodrigo,
meu pai Jair,

meus bisavés Jodo e Antenor,
Agenor e Jo&o Jose,

aos avos, bisavos, tetravos deles...
aos filhos, netos, bisnetos...

Aos que foram, e aos que vém...



Resumo

O Nove é um Brinquedo popular de musica e danga tradicionalmente realizado no
médio Jequitinhonha, regido nordeste de Minas Gerais. Abarca uma série de dancas
coletivas e € marcado pela poesia cantada. A tese consiste em uma etnografia do Nove
realizado ocasionalmente nas imedia¢cdes do cdérrego do Machado, naquela regido. Ao
tratar da Brincadeira, busca-se ressonancias das interacdes que se ddo no a&mbito dela
em outros registros da vida social, como o do trabalho e do parentesco. Tomando o
Nove a partir das concepg¢des cosmo-religiosas dos cantores, que o afirmam como um
Brinquedo do principio dos tempos, procura-se ainda perceber conexfes entre essa
caracterizagdo e alguns dos aspectos formais dele, como o dispositivo de alternéncia do

canto entre os cantores.



Abstract

The Nove is a popular Brinquedo that involves music and dance traditionally performed
in Middle Jequitinhonha, in the northeastern region of the state of Minas Gerais. It
encompasses a series of collective dances and it is marked by sung poetry. The present
thesis is an ethnography of the Nove as occasionally held in the vicinities of the
Machado stream, in that region. In dealing with this Brincadeira the thesis follows some
of the resonances entailed on its interactions as they appear in other aspects of social
life, such as work and kinship. Taking the Nove from the cosmo-religious conceptions
of its singers themselves, who assert it as a Brincadeira of the beginning of time, the
thesis attempts yet to perceive some connections between this characteristic and some
formal aspects of it, such as the alternation principle of the chant among its singers.
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Introducéo

Esta tese focaliza o Nove, um evento musical e cinético realizado tradicionalmente por
lavradores na regido nordeste do estado de Minas Gerais, mais precisamente no médio
Jequitinhonha. Trata-se de um Brinquedo ou Brincadeira onde a poesia cantada tem
presenca marcante, e no qual se encadeiam uma série de dancas coletivas — os chamados
brinquedos ou brincadeiras de violal.

O Nove é um evento noturno que retine velhos e jovens, mas é especialmente
associado aos primeiros. O Brinquedo é antigo: “Isso ¢ mesmo desde o nascimento do
mundo. Que os mais velho gostava”. Em uma noite de Brincadeira, brincam-se dancas
velhas. Dentre as oito abordadas nesta tese (Nove, Caboclo, Paulista (ou Quatro),
Serenata, Mariazinha, Roda, Batuque, Vildo), a primeira é sempre realizada no evento,
nomeando-o°.

Até onde sei, a existéncia do Nove é limitada ao Jequitinhonha mineiro. Em
relacdo as brincadeiras que o compdem, h& algumas descricbes, na literatura, que
localizam dangas com nomes iguais ou semelhantes em outras regides do pais, mas nem
sempre a descri¢do corresponde a daquelas que conheci na regido. Inversamente, ha
dancas com nomes diferentes e descri¢do similar a das brincadeiras de viola, como sera
apontado.

Esta pesquisa foi realizada com dezesseis cantores que habitam os arredores do
povoado de Machado, no médio Jequitinhonha. Um deles reside na cidade de Aracuai,
localizada a 45 quildmetros do povoado, e outros em Jenipapo de Minas, a oito
quildmetros.

O curso do rio Jequitinhonha nomeia ainda outras duas regides além desta na

qual habitam os cantores. Elas correspondem, respectivamente, a localizacdo da

! Na primeira vez em que termos ou categorias nativas forem citados no texto, serdo marcados em italico.
Os termos “Brinquedo” e “Brincadeira”, em maiusculo, serdo utilizados como uma referéncia ao evento
do Nove. No caso de estarem grafados em minusculo, trata-se de uma mengao aos brinquedos de viola.
“Brinquedos” e “brincadeiras” sdo termos também utilizados, especialmente no nordeste do Brasil, para a
mencdo a uma série de dancas de caréater festivo e que contam, como no caso do Nove, com a presenca
majoritaria de adultos — 0 Coco ou o Cacurid, por exemplo.

2 Na transcricdo de falas, conservo aspectos sintaticos que, apesar de se desviarem da norma culta, sdo
sistematicos e caracteristicos da variante do portugués da regido (como no caso da concordancia
numerica, vista neste caso). Ndo procurei registrar outras particularidades (realizacdo fonética etc.). No
caso de cantigas, versos e chamadas, a transcricdo retém contracfes e alguns detalhes de realizagdo
fonética que sejam pertinentes para sua estrutura ritmica e sonora.

3 Para diferenciar o evento da brincadeira de viola, o termo grafado em itdlico — Nove — refere-se ao
evento; grafado de forma regular — Nove —, a brincadeira de viola.
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nascente e da foz do rio: a calha alta do Jequitinhonha, ou o alto Jequitinhonha, e o
baixo Jequitinhonha. O rio nasce no estado de Minas Gerais, a sul da cidade de
Diamantina, e desemboca no oceano Atlantico proximo a cidade de Belmonte, na Bahia.
Sdo ao todo 920 quildbmetros de extensdo, sendo que 94,31% da bacia hidrografica
localiza-se em territorio mineiro (IBGE 2010).

A regido teve sua ocupac¢do vinculada a descoberta de ouro e pedras preciosas no
inicio do século XVIII, na calha alta do Jequitinhonha — especialmente no Distrito
Diamantino e no entorno da entdo Vila de Nossa Senhora do Bom Sucesso das Minas

Novas do Aracuai, hoje, 0 municipio de Minas Novas (Porto 2003; Moura 1988).

Coronel Murta

Virgem da Lapa

Aracuai
O

Ponto dos Volapteq

Francisco Badaré
A Jenipapo de Minas
/ SL
/ Machados
@]

Chapada do Norte Novo Cruzeiro

& Legenda
[] mesorregigo Jequitinhonha

[] Limite Municipal
. Sede Municipal ou Distrito

)

Projeto cartogréfico: Frederico dos Santos Soares, 2011.
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No Jequitinhonha mineiro, as brincadeiras de viola acima citadas podem ser
vistas em outros locais além do pequeno entorno em que esta pesquisa se baseou. Eu
mesma pude ver os brinquedos da Roda, Vildo e Batugue no alto, médio e baixo
Jequitinhonha; a do Paulista, no alto e médio; as do Caboclo e Nove, no médio. A
Mariazinha e a Serenata sé assisti, com estes nomes e a configuracdo que conheci, na
regido em que concentro a pesquisa, apesar de ter tido contato com brincadeiras
semelhantes a elas, com outros nomes.

A opcédo por limitar a pesquisa ao entorno de Machado, sem incluir todos os
inimeros lugares em que vi brincadeiras, na regido, ¢ “metodologica”: privilegia as
conexdes entre 0 Nove e a experiéncia especifica e singular de determinadas pessoas.
Meu interesse ndo esta no Nove em abstrato, mas nas articulagdes entre ele e outros
aspectos da vida das pessoas.

Machado (oficialmente, “Machados”) é um pequeno povoado que se formou nas
proximidades do cérrego homo6nimo, na vargem deste curso d’agua — uma area plana
margeada pelo corrego. E distrito da cidade de Araguai e tem, como habitantes, cerca de

70 familias®.

Machado

4 Aragual, por sua vez, conta com 36.041 habitantes (IBGE 2010).
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Jenipapo de Minas € um pequeno e recente municipio, emancipado em 1997, e
conta com cerca de 7.000 moradores — 59,50% deles vive na zona rural (IBGE 2010).
Como veremos mais detidamente no primeiro capitulo, a regido caracteriza-se pela
presenca majoritaria de pequenas ou medias propriedades rurais, agricultura familiar,
praticas de beneficiamento primario e comercializacdo de produtos quase

exclusivamente local (Ayres 2007).

i. Histdrico da pesquisa

Assisti pela primeira vez a muitos dos brinquedos de viola tratados nesta tese quando
trabalhava no Jequitinhonha mineiro como assessora de uma ONG - ChildFund,
organizacdo internacional que atua especialmente nas areas de educacdo e saude, com
atencdo prioritaria a criancas.

O trabalho, realizado entre 2002 e 2004 em localidades do alto, médio e baixo
Jequitinhonha, era vinculado a um programa especifico daquela organizacdo. Este
focalizava as “tradi¢des culturais” da regido, especialmente os brinquedos: desde pedes
de chicote (que se faz girar ao golpea-lo com uma corda) e bonecas de pedra ou pano a
dancas e festas.

A assessoria consistia em acompanhar o andamento do programa junto as
instituicBes locais conveniadas aquela ONG e aos moradores dos povoados ou pequenas
cidades onde o programa se desenvolvia. A partir de viagens constantes a regido, pude
ter um contato inicial, assim, com brinquedos de viola e com aqueles que os brincam.

Naqueles anos conheci, entre outras, as brincadeiras do Vildo, Roda, Caboclo,
Quatro, Batuque e Nove. De todo modo, talvez porque a maioria dos encontros de que
participAvamos nas comunidades eram realizados durante o dia, ou pela especificidade
de cada lugar, ndo tinha ouvido ainda (ou percebido que ouvira) a acep¢ao do Nove
como um evento noturno que abarca a brincadeira homénima e outras. Conhecia o Nove
como um bringquedo de viola.

Nos anos de assessoria, estive muitas vezes em Araguai — um lugar estratégico,
em termos de localizacdo geogréafica e infraestrutura, passagem quase obrigatéria para
chegar-se a inimeros outros lugares — e, em poucas e breves ocasifes, em Jenipapo de

Minas. Nao conheci Machado.
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Com o ingresso no mestrado, em 2007, decidi dedicar a pesquisa aquelas belas
dancas que assistira anos antes — chamava-me atengéo o fato de os participantes dos
brinquedos interagirem entre si por meio das cangdes que entoavam: muitas vezes, eles
as direcionavam mutuamente. Percebia, também, que as can¢des mencionavam VAarios
aspectos da vida daquelas pessoas, vinculados, por exemplo, ao trabalho, religiosidade,
relacbes afetivas. Essas conexdes — simultaneamente entre os participantes das
brincadeiras e entre diferentes registros de suas experiéncias — instigavam-me.

Para o desenvolvimento da pesquisa, busquei um local onde os brinquedos
fossem realizados com alguma regularidade — durante o trabalho de assessoria, eram
muito comuns afirmacfes de que aqueles eram raros atualmente, ou pelo menos bem
menos frequentes do que ja tinham sido. Entrei em contato com moradores de alguns
povoados e, em Machado, informaram-me que 14 era realizado, anualmente, um Nove: o
Brinquedo integrava a programacao da Festa de Bom Jesus, no més de julho, na qual se
celebra o padroeiro local. Foi entdo que conheci 0 Nove como um evento no qual se
realizam uma série de brincadeiras, inclusive a que 0 nomeia.

Fui a Machado, pela primeira vez, em fevereiro de 2008. Voltaria em julho, e
permaneceria até meados de agosto. No decorrer da pesquisa de mestrado, pude
participar de trés Noves, dois naquela localidade e um em Jenipapo de Minas. O
trabalho realizado durante esse periodo serviu para aprofundar e ao mesmo tempo
expandir o conhecimento que eu tinha em relacdo as brincadeiras e as pessoas que as
empreendem.

A dissertacdo consistiu em uma descricdo dos Brinquedos de que participei, a
partir da qual procurei, por meio de digressdes entremeadas a narrativa, discernir e
compreender as categorias empregadas pelos préprios participantes para falar de
aspectos musicais, estéticos e relacfes sociais envolvidos no Brinquedo (Martins 2009).
No ultimo capitulo, eu apresentava elementos do que se constituiria talvez em um
sistema local de feiticaria — em suas conexfes com o Nove —, elementos com 0s quais
me deparei na segunda estadia em campo (julho/agosto de 2008). Naquele capitulo,
discorri ainda sobre o Nove como um evento catalisador de configuracGes sociais
singulares e transitdrias.

Além de permitir a expanséo e aprofundamento do conhecimento em relagéo aos
brinquedos e aqueles que os brincam, a pesquisa de mestrado possibilitou ainda uma
aproximacdo as categorias e conceitos empregados por aquelas pessoas na constitui¢ao

dos mais variados aspectos de suas vidas: moralidade, fé, concep¢bes musicais e
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estéticas, relacOes de parentesco, género, idade, nogdes de riqueza e pobreza... Tratou-se
de uma primeira aproximagcdo ao mundo concebido por estas pessoas, a saber, pelos
cantadores e cantadeiras que integram o Nove de Machado e arredores.

Ingressei no doutorado em 2009 e optei por dar continuidade a pesquisa na
regido de Machado. A meu ver, era possivel destrinchar alguns aspectos do Brinquedo —
como alguns elementos formais das brincadeiras de viola — a0 mesmo tempo em que
buscasse uma percepcdo mais fina das relagdes entre o Nove e outros aspectos da vida
dos cantadores e cantadeiras.

Com uma pesquisa de campo mais extensa — cerca de seis meses —, 0 Brinquedo
reduziu-se, por assim dizer, diante dos meus olhos, simultaneamente ocupando
inimeros outros lugares para além daquele que ocupava, inicialmente, na pesquisa.
Explico: durante o mestrado, o foco estava no evento do Nove, e meus interlocutores
eram tomados, especialmente, como cantores do Brinquedo. No doutorado, convivi com
estes durante mais tempo e de forma mais proxima, e outros aspectos da vida deles
fizeram-se ressaltar. Outros temas, entdo, além do Nove, ganharam importancia — como
rezas e maleficios, relacfes de parentesco e vizinhancga, plantas e animais, trabalho.

Ao mesmo tempo, comecei a perceber, neste cotidiano, uma série de temas ou
elementos mencionados nos textos das cancgdes entoadas no Brinquedo — desde
determinados péassaros, ervas medicinais, lugares especificos da regido, a elaboragdes
sobre Deus ou o Diabo, bem como aspectos de relagdes diversas, como entre homens e
mulheres, entre lavradores e fazendeiros etc. Nesse sentido, 0 Nove parecia estar em
todos os lugares, ou todos os lugares (ou temas) pareciam estar no Nove.

A tese é uma tentativa de dar conta da presenca do Brinquedo na vida das
pessoas e da presenca das pessoas no Brinquedo, procurando perceber possiveis
ressonancias entre as interagdes no ambito do Nove e as formas de socialidade locais. A
Brincadeira é considerada ainda a partir das concepgdes cosmo-religiosas dos
interlocutores da pesquisa, que associam-na a um “tempo” determinado: trata-se de um
Brinquedo do “principio do mundo" — no¢do que, como veremos no capitulo um, é
assimilada tanto a génese quanto a uma condig&o inicial deste.

Na analise da Brincadeira, buscar-se-4 observar suas relacbes com outras
dimensGes da experiéncia social — como a do parentesco, do trabalho, das relacGes de
género, da religiosidade —, focalizando tanto os textos das cangdes, quanto também a

propria estrutura formal do Nove: o carater e formas da presenca e participacdo de
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cantadores e cantadeiras, o dispositivo de alternancia do canto entre cantores, sua
distribuicdo nas posicoes vocais, etc.

Durante o curso de doutorado, realizei estagio sanduiche, durante seis meses,
com o Prof. Dr. Denis Laborde, na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris,
FR). No decorrer deste periodo, pude participar de seminarios regulares nesta
instituicdo, ministrados por aquele professor. Pude, entfo, interagir com outros
pesquisadores cujos temas de pesquisa eram norteados pela relagdo entre antropologia e
musica. A experiéncia mostrou-se bastante proveitosa, ampliando meus referenciais de

pesquisas etnograficas voltadas a objetos de carater cinético-musical.

ii. Em campo

Até cerca de 50 anos atras, grupos de vizinhanca ou povoados contavam com turmas de
cantores que animavam o0s Brinquedos em dada imediagdo. Como veremos mais
detidamente no capitulo dois, ndo sdo todos os dezesseis cantores com 0s quais esta
pesquisa foi realizada que habitavam um mesmo local quando de sua infancia ou
juventude. Mas este é o caso de alguns deles, conectados por uma rede estreita de
relagcbes de parentesco, compadrio e alianga. Outros passaram a ter contato com esse
nacleo ja adultos e brincam, juntos, ha menos tempo. Para fins de comodidade, estes
dezesseis cantores serao referenciados como os da “turma atual”.

Estes cantores (onze homens e cinco mulheres) nasceram entre 1920 e 1965, e
grande parte deles é aposentada como trabalhadores rurais. Os mais novos contam com
0 provimento da colheita de pequenas plantagdes, e alguns costumam prestar servigos
como o de pedreiro ou faxineira. Quando da realizacdo da pesquisa, alguns habitavam
Machado, outros Jenipapo de Minas e um dos cantadores, o Sr. Deca, Araguai®. Durante
a pesquisa de campo, entdo, os trajetos entre estes trés locais foram percorridos
inimeras vezes. Machado, de alguma forma, figurava como uma espécie de sede, desde
aquele contato inicial, em 2008.

Como percebi no decorrer do tempo, apesar de imaginar inicialmente meu objeto
de pesquisa como sendo o Nove em geral (um tipo de evento, realizado com variagoes

em momentos e lugares especificos), o Brinquedo sobre o qual a pesquisa se ateve foi 0

5> Um cantador partiu da regido em 2013, e uma cantadeira, em 2010, como veremos no capitulo dois.
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Nove de Machado e arredores, isto é, o Nove tal como o conhecem e praticam aqueles
que, dentre os cantores da turma atual, estdo conectados por uma série de relacdes de
parentesco, alianca e compadrio altamente localizadas: eles eram vizinhos, quando
criancas, e habitavam as imediacdes do corrego do Machado. Desde muito novos,
brincam neste povoado. Como Machado figurava como um local de referéncia para eles,
acabou figurando, também, para mim.

D. Antbnia, uma das cantadeiras deste ndcleo, e uma interlocutora central da
pesquisa, hospedou-me naguele povoado (nos periodos em que ela estava em Jenipapo —
iniciou uma mudanca gradual para este municipio —, eu permanecia na casa dos sogros
de outra cantadeira, Nair, cuja casa € vizinha a destes). O Sr. Deca, primo em primeiro
grau de D. Antbnia, foi outro importante interlocutor da pesquisa. Em Araguai, eu era
recebida em sua residéncia. Por meio da convivéncia com ambos, vi-me aproximada
entdo de um nucleo determinado de cantores e, portanto, de um Nove especifico, tal
como constituido por uma histéria concreta, a das relacdes entre cantores, seus parentes
e seus lugares. Pude assim ouvir mengdes a um sem ndmero de histérias e pessoas
(muitas, ja falecidas) relacionadas ao contato que estes cantores tiveram com o Nove,
desde a infancia. Conheci, ainda, muitas das cancdes que embalavam os Brinquedos
realizados nas imediacbes em que residiam e, muitas vezes, acontecimentos ou
situacOes mencionados nos textos delas. Estes cantores mostraram-me inimeras facetas
do Brinquedo, e facilitaram minha percepcdo de outros importantes aspectos da vida
destas pessoas.

O Sr. Manoel Maceda, um dos cantadores da turma atual, habitante de Jenipapo,
também foi um interlocutor de grande relevancia. Além de falar-me a respeito do Nove,
0 cantador contribuiu para minha apreensdo de uma série de ideias e concepcdes
concernentes a religido, morte, relacfes interpessoais, importantes para a aproximacao
ao mundo desses cantores. Muitas delas podiam ser vislumbradas nas inimeras histérias
que ele narrava, que se passaram ha muito tempo atras.

D. Geralda, qgue me hospedou em Jenipapo juntamente com uma de suas filhas,
também foi bastante importante para a pesquisa — apesar de ela ndo integrar a turma
atual de cantores (conheci-a quando trabalhava na assessoria da ChildFund). Esta
senhora, parteira, também brinca o Nove desde muito jovem e, para aléem da experiéncia
dela com o Brinquedo, sobre o qual também conversdvamos, a convivéncia com ela

trouxe a pesquisa elementos de carater mais subjetivo, intimo. Nesse sentido, a
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evocacdo de alguns temas — como relagbes afetivas — envolviam muitas vezes
observagdes mais sutis ou detalhadas.

Durante o mestrado, fiz duas incursdes a regido: a primeira, em fevereiro de
2008, quando 1& permaneci cerca de 15 dias; a segunda, em julho/agosto do mesmo ano,
em uma estadia de um més e meio. Naquela ocasido, envolvi-me na preparagdo de um
Nove que ndo estava inicialmente previsto, e que desde entdo passou a ser
frequentemente associado pelas pessoas & minha presenca como pesquisadora
interessada no Brinquedo, no local. Em julho, assisti a Brincadeira que integrou a
programacdo da Festa de Bom Jesus, em Machado, e em agosto participei de um Nove
realizado em Jenipapo de Minas por um cantador da turma atual, o Sr. Santos Chagas.

No decorrer do doutorado, fiz trés incursdes a campo. Em janeiro de 2010, estive
na regido durante cerca de 15 dias, quando D. Geralda, minha anfitrid em Jenipapo, foi
responsavel pela Festa de Sdo Sebastido naquele municipio. Em julho do mesmo ano,
participei da Festa de Bom Jesus em Machado — o Sr. Deca, cantador, e D. Elsa, esposa
ja falecida dele, eram os festeiros. Em 2011, permaneci cinco meses em Machado e
imediacBes — entre o principio de abril e o fim de agosto. Neste periodo, além de
participar do Nove que integra a Festa, estive presente em outro, realizado em uma
comunidade vizinha.

Realizei registros em video e audio dos Noves de que participei. Este material
foi, em grande parte, posteriormente transcrito e decupado, € mostrou-se de extrema
utilidade, entre outros aspectos, para o tratamento de elementos formais do Brinquedo —
relativos, por exemplo, aos movimentos dos participantes nas brincadeiras e a

enunciacao de cangdes, nestas.

iii. O Nove

A participacdo das pessoas nos brinquedos de viola é aberta e irrestrita, mas ha homens
e mulheres que tém uma atuacdo destacada no Nove, sem 0s quais este ndo se pode
realizar: os cantadores e cantadeiras. Reconhece-se o0 saber especializado deles no que
tange aos elementos poético-musicais e cinéticos do Brinquedo, e ha expectativas
especificas em relacdo a seu canto/ suas vozes. Aos cantadores é atribuida a conducéo

do Brinquedo e, em boa medida, eles sdo vistos como responsaveis por sua realizacao.
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Dentre os cantadores, alguns tocam violdo. Muitos tiveram pais, irmaos e/ou tios
que tocavam viola. Um deles ja tocou este instrumento, e outro € aprendiz, mas ndo
chega a toca-lo no Nove. E comum que os cantores refiram-se ao violdo como viola,
mesmo que saibam, obviamente, tratar-se de outro instrumento. Ao fazerem mencao
aquele que toca o violdo, no Brinquedo, chamam-no violeiro. Adoto a denominacgéo
nativa para fazer referéncia a este instrumentista: ndo utilizo, portanto, o termo
“violonista”, mas violeiro.

Além do violao, podem compor o Nove outros instrumentos — percussivos, nos
casos que vi, como pandeiro, tambor ou caixa, € um prato, em geral esmaltado, que se
raspa com uma faca, movimentando-se continuamente o brago para um lado e para
outro. Estes sdo comumente tocados por outros participantes do Brinquedo, que ndo os
cantores.

Uma Brincadeira, além de contar com a presenca de cantadores e cantadeiras, e
ainda com a de apreciadores dos brinquedos, que também integrardo as dancas, deve ser
planejada e organizada por alguém — que se torna seu dono. Pode-se tratar de um
cantador, ou de amantes do Nove, que tomam, entdo, as providéncias necessarias para
qgue uma Brincadeira se dé: i) o convite a cantadores e cantadeiras (comumente via
recados enviados por meio de outras pessoas), com a confirmacdo de seu aceite,
especialmente por parte dos violeiros; ii) a atencéo ao deslocamento dos cantadores para
0 lugar onde o Nove serd realizado, providenciando, se necessario, um meio de
transporte para tal; iii) a disponibilizacdo de um lugar — em geral um saldo, como vemos
na fotografia abaixo — onde se realizar o Brinquedo; iv) a preparagdo de comida —
comumente uma farofa de frango, acompanhada de arroz — e, em alguns casos, 0
provimento de bebida para os cantores — vinho e refrigerante, em geral.

O Nove é realizado comumente em um final de semana, de preferéncia no
sébado a noite, considerando-se a falta de obrigacdes a cumprir no dia seguinte, ja que a
expectativa € de que ele dure até amanhecer o dia.

Até cerca de 50 anos atrés, a realizacdo de um Brinquedo estava em geral
vinculada a eventos de carater religioso (como festas de santos), ou ainda casamentos,
finalizacdo de trabalhos coletivos (em geral capinas de roga), viagens de parentes ou
amigos e seu retorno a regido, entre outras situagcdes mais corriqueiras.

Nos dias de hoje, os Noves sdo menos frequentes e sua ocorréncia parece estar
tanto vinculada a visita de parentes ou amigos que, nascidos na regido, residem em

outras cidades e/ou estados (especialmente filhos, irmdos), quanto a situagdes diversas,
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como, por exemplo, a inauguracdo de um saldo comunitario em dado povoado. Em

Machado, como apontado anteriormente, 0 Nove é ainda realizado anualmente, no més

de julho, durante a Festa de Bom Jesus, padroeiro local.

Nas brincadeiras, cantam-se cangdes que consistem, mais especificamente, em
cantigas, versos e chamadas. Versos sao estrofes de quatro linhas, quadras. Chamadas
sdo espécies de cangdes introdutdrias a cantigas — estas, por sua vez, repetidas
indefinidamente em um brinquedo. As chamadas contam com uma parte fixa e uma
variavel: a cada enunciacdo de uma chamada, um verso é cantado e articulado a parte
fixa dela®.

6 As cantigas que se canta em uma brincadeira sdo homoénimas a esta: no brinquedo da Roda, por
exemplo, cantam-se rodas. No Caboclo, cantam-se caboclos. Com o intuito de diferenciar a cantiga da
brincadeira de viola, o termo sera grafado em mailsculo quando se tratar de uma referéncia a brincadeira;
em minusculo, quando for o caso de se mencionar a cantiga: Batuque (brinquedo)/ batuque (cantiga). No
caso do Nove, temos: Nove (evento)/ Nove (brinquedo)/ nove (cantiga).
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Ao se entoar cantigas, versos e chamadas, a disposi¢do e articulagdo entre os
cantores € varidvel. Uma formacdo que ocorre em alguns dos brinquedos é o
agrupamento dos cantadores em quartetos, nos quais atuam em posicOes especificas de
canto. Na maior parte dos casos em que ha esta formacao, trata-se de dois quartetos de
cantadores, que cantam de forma alternada. Em outras brincadeiras, cantam-se versos
(individualmente) entremeados a cantigas, repetidas por um grupo maior de pessoas.

Em outros géneros de poesia cantada no Brasil também se vé formas
responsoriais de canto — como no coco, partido alto, repente, cururu, calango, jongo,
pajada, que se distribuem por diversas regides do pais. Ha variacOes, entre estes, mas
em geral se observa i) a alternancia do canto entre dois cantadores (repente, calango,
pajada) ou mais (trés ou quatro no cururu), forma comumente nomeada desafio; ii) a
interacdo entre um cantador e um grupo (coco, jongo, partido alto), alternando-se, entao,
0 canto de um solista e de um coro; no partido alto, porém, costuma haver a alternancia
entre dois cantadores, cantando um verso, e 0 coro, que vai repetindo o refréo.

Formacgdo de certa maneira semelhante a que encontramos nos brinquedos do
Nove — em que os cantadores cantam em diferentes tonalidades musicais, mas inter-
relacionados, constituindo um agrupamento — estd nas folias, em que um “mestre”
cantador inicia o canto e profere parte dele individualmente, sendo seguido pelos
companheiros — cada um situando-se em um determinado espectro do campo sonoro.
No Nove, por sua vez, ha a interagdo, com canto alternado, entre dois grupos de (quatro)
cantadores — cada um dos homens de um quarteto ocupando uma posicdo vocal
especifica. Além de haver, ainda, a alternancia do canto entre um solista e um coro (mas
o solista, no Nove, modifica-se a cada momento em que um verso € cantado; nao ha,
assim, a figura de um Unico solista que se alterna no canto com um grupo maior de
pessoas, que canta um refrdo).

Nas dancas do Nove, os participantes perfazem uma série de movimentos e
dispdem-se, espacialmente, de variadas formas. A depender do brinquedo, postam-se

em filas, circulos, fazem pequenos ou grandes giros, dirigem-se para tras ou para frente.
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iv. O Nove na literatura

Dentre a producédo académica relacionada a dancas e festas voltada especificamente ao
Jequitinhonha, encontrei cinco trabalhos que fazem mencéo a brincadeiras de viola.

Na dissertacdo de mestrado de Porto (1997), ha uma referéncia breve ao
Caboclo, Vildo e Nove. A autora realizou um estudo sobre a Festa de Nossa Senhora do
Rosario em Chapada do Norte (a 37 km de Jenipapo de Minas). Ao mencionar a
presenca de “bandas de fora” que se apresentam em um “palco montado” na cidade,
durante o festejo, Porto afirma que anos antes a predominancia era de “bailes e forros”.
E entdo menciona os brinquedos: “E ha, ainda, os que se lembram da época em que a
maior animacdo da Festa eram as dancas tradicionais de viola — nove, caboclo, vildo —
organizadas pelos festeiros ou por particulares em suas casas” (:189).

Em pesquisa sobre relagbes entre migragcdo e género em trés localidades
préximas a Aracuai, Maia (2000) menciona as brincadeiras da Roda, Vildo e Nove.
Refere-se a ultima como “uma tradigdo entre os camponeses que praticamente
desapareceu”, enquanto “as cangdes com versos improvisados [cantadas por mulheres
fiandeiras durante o trabalho de fiar o algod&o] s&o ainda algumas das tradi¢Oes
culturais mais vivas na atualidade” (:104).

Pereira (2001) volta-se aos “textos das cangdes” de “cantigas de roda, cantos de
trabalho, cantos religiosos, contradangas” e, especialmente, “batuques”, a partir de uma
pesquisa realizada na cidade de Araguai.

Rosse (2009) concentra seu trabalho em Turmalina, localizada a cerca de 68 Km
de Jenipapo de Minas, e trata destacadamente do Caboclo, do Paulista e da Folia (de
Nossa Senhora do Rosario e do Divino Espirito Santo), apesar de haver pequenas
passagens em que cita as brincadeiras da Roda, Vildo e Nove.

Em Magalhdes (2010), dois integrantes de uma das chamadas bandas de taquara
(pifanos) da regido — no caso, a banda de Chapadinha, proxima a Angelandia, que fica a
cerca de 70 km de Jenipapo — descrevem a brincadeira do Nove de que ocasionalmente
participam, inclusive tocando caixa e zabumba. A descrigédo € breve, mas uma diferenca
perceptivel em relacdo ao Nove brincado em Machado e Jenipapo € o numero de
pessoas que integra cada uma das fileiras do brinquedo: trés em Chapadinha e também

Turmalina (como mostra Rosse), contra quatro na regido que e foco da pesquisa que
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realizei. Em Magalhdes, ha uma breve menc¢do também ao Batuque. N&o encontrei
trabalho algum que mencione as brincadeiras da Mariazinha ou Serenata’.

E interessante notar que a referéncia que se faz nestes cinco Gnicos trabalhos
acima citados € as brincadeiras de viola. Em quatro casos, ao brinquedo do Nove, mas
ndo ao Nove como um encontro que congrega uma série de brinquedos. Talvez isso se
deva ao fato de o objeto primordial de estudo ndo ser o Nove em nenhum dos casos — a
énfase do/a pesquisador/a estando ligada a énfase que o seu campo da a uma(s) ou
outra(s) brincadeira(s). Em Rosse (2009), por exemplo, o Caboclo parece figurar como
0 Nove na pesquisa que empreendo: € que ndao ha Nove sem Nove, assim como parece
ndo haver encontro dos folibes com quem ele trabalhou sem que haja Caboclo: “O
‘caboclo’ ¢ sem duvida o mais brincado pelos folides de Turmalina. Nunca presenciei
uma festa ou uma reunido qualquer do grupo sem que fossem brincados caboclos” (:39).
Neste trabalho ha, alids, um paralelo interessante a ser explorado no que tange
especialmente ao canto masculino, em que elementos como o nimero de cantadores,
posicdes sonoras e fisicas ocupadas por eles, nome das posicOes etc., se mostram
bastante semelhantes ao que encontramos no caso dos brinquedos de viola e do Nove.
Em relacdo ao Nove como evento, a Unica descri¢do disponivel que encontrei € minha
prépria dissertacdo de mestrado (Martins 2009).

Em termos gerais, podemos dizer que o tema das dancas e festas foi no Brasil
comumente abordado segundo duas grandes vertentes. Uma delas, que teria como
representantes os chamados folcloristas, estd calcada na ideia de uma identidade a ser
“expressa” por meio das “manifestagdes” ou, justamente, “expressdes culturais”. Essa
identidade aqui teria um carater de esséncia: figuraria como a “alma brasileira”, perene,
e imanente. O interesse primordial destes autores estava assim voltado para a revelacédo
de uma “unidade essencial” do povo brasileiro (Carneiro 1965). O caminho escolhido
para tal foi o registro, a catalogacdo ou documentacdo do maior nimero possivel de
festas, dancas, musicas, em uma tentativa de apreensdo do “ludus nacional” (Carneiro
1965). Nesses quadros, a maioria destes autores mostrava uma preocupagdo em
identificar as “origens” ou “influéncias originarias” que teriam conformado seu objeto

de estudo — numa discussdo que parecia espelhar a discussdo acerca da “formacao” do

70 “Vilao” ¢ citado em alguns trabalhos folcléricos (por exemplo, Araljo 1964; Martins 1982; Carneiro
1982), assim como o “Caboclo” (encontrei referéncias em Araujo 1964 e Martins 1982), e o “Batuque”
(Alvarenga 1950; Carneiro 1965; Van der Poel 1981) — este, também tema de estudos antropolégicos,
socioldgicos ou literdrios (por exemplo, Polvora 1994; Baptistella 2004). Todavia, nem sempre ha
correspondéncia entre as dangas descritas e aquelas que vi em campo. Hé uma referéncia a “quatragem”
em Alvarenga 1950, danca que lembra o Quatro ou Paulista.
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préprio pais como nacdo. Apesar de uma tal abordagem ndo propiciar o conhecimento
em profundidade de uma festa ou danga especifica — tomando “festa ou danga
especifica” enquanto forma singularizada por uma histéria concreta de performances
especificas, e especificamente localizadas —, o esfor¢co de registro em dimensdes
nacionais empreendido pelos folcloristas deixou contribuicGes bastante importantes a
quem queira relacionar seu proprio objeto etnogréfico a elementos apontados por eles
nas inimeras obras que produziram (Martins 2009).

A identidade percebida como expressa pelas dancas, musicas e festas nas
pesquisas folcléricas foi também tomada, em indmeros outros estudos, como
“construida” (na antropologia, ver, por ex., Braga e Ferreira 2005; Félix 2000; Montes
1998). As dancas e festas, deste ponto de vista, produziriam e renovariam identidades
coletivas, muitas delas ameacadas ou postas em cheque por fendmenos como a
globalizacdo ou a urbanizagdo. As festas e dancas, por meio de elementos simbolicos
como vestimenta, linguagem, etiquetas de consumo (de bebidas e/ou outras
substancias), acionados por ocasido das performances, seriam capazes de promover o
sentimento de pertencimento a grupos variados (etarios, econdmicos, raciais etc.),
configurando, entdo, identidades sociais.

Na antropologia, o termo “folclore” ¢ deslocado em favor da expressdo “cultura
popular” (como em Costa 2008; Braga 2001; Rodrigues da Silva e Ferreira 2008). Esta
expressao guarda associa¢des historicas e politicas importantes — como o contexto dos
CPCs (Centros Populares de Cultura), nos anos 60, em que a “cultura popular” era
associada a uma “arte popular revolucionaria” capaz de transformar relaces de poder e
a estrutura socioecondmica brasileira (Garcia 2004). A determinacdo, porém, do que ou
quem contaria como “povo”, e do que contaria como ‘“cultura”, permanecia pouco
sensivel as concepcdes das préoprias pessoas com quem realizamos nossas pesquisas. O
uso desses termos muitas vezes dispensa ou esvazia assim a investigacdo acerca de
nogOes que elas mesmas tém sobre quem sdo ou o que fazem: o quanto elas se veem
como “povo” ou vVeem sua pratica como “cultura” ¢ indiferente do ponto de vista do
enquadramento imposto por essas categorias®.

Por fim, uma assuncdo recorrente nos estudos que se apoiam na nocdo de
identidade € a de que 0 que reune as pessoas € (necessariamente) aquilo que elas tém em

comum. A conexao entre elas se faria, assim, as expensas de suas diferencas (que so

8 para uma andlise detalhada da questdo, ver Ortiz 1992.
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podem subsistir como partes complementares de um todo maior que as engloba).
Tomando-se a identidade como imagem da relagdo em geral, conectar torna-se uma
questdo de reduzir ou controlar a expressdo de diferengas. Veremos que uma tal
descricdo deixaria de fora muito do que é importante no Nove — a sustentacdo de
diferencas que ele implica. 1sso nao significa, todavia, que a identidade (assim como
nogdes de “povo”, de “popular” ou de “cultura”) seja irrelevante para a compreensao
desses fendmenos, sobretudo na medida em que pode ser acionada pelos proprios atores
— apenas sugere a necessidade de exercitar cautela no analitico do termo.

Eventos musicais e cinéticos (como festas, cerimdnias, rituais) foram também
objeto de abordagens culturalistas, estruturalistas ou fenomenolégicas, geralmente
focalizadas especialmente sobre a musica que se produz, nestas (e outras) ocasifes, no
seio de grupos sociais especificos, frequentemente conceituados como “sociedades”
(nocdo ausente, note-se, das abordagens do folclore ou da cultura popular). Mdsica aqui
inclui muitas coisas: ela ndo pode ser dissociada da politica, economia ou geografia de
determinado grupo, tampouco dos movimentos corporais ou ocupacgdo do espago nas
performances musicais; ela é capaz de criar aspectos da “vida social” e esta
intrinsecamente ligada a eles. Talvez essa seja a proposicao geral que liga o trabalho
desses pesquisadores — a maioria antropdlogos com solida formagdo musical (na
tradicdo ocidental) e também em etnomusicologia, e que realizaram pesquisa junto a
grupos autoctones diferenciados, como John Blacking, entre os Venda, na Africa do
Sul; Anthony Seeger, entre os Suya (autodenominados Kisédjé), no Brasil; e Steven
Feld, com os Kaluli, na Papua Nova Guiné.

Como ressalta Seeger (1987), a musica que, na antropologia da musica de Alan
Merriam (1964), era apenas uma parte, se¢do ou subdivisdo da cultura, passa a ser, na
antropologia musical defendida por ele, vista em sua relacdo constitutiva com um
determinado “grupo social” em sua integragdo com os mais variados aspectos de sua
vida: quando as cerimonias, entre 0s Suya, renem 0sS Meninos por grupos onomasticos;
guando estes cantam cantos especificos de cada grupo; quando doadores e receptores de
nomes tém seus corpos pintados da mesma maneira; quando a origem do canto entoado
é atribuida a espiritos; quando todos podem cantar, mas em momentos determinados;
quando quem esta em luto ndo canta etc., 0 que esta em jogo S0 0s processos pelos
quais as cerimodnias, primordialmente por meio da mdsica, constroem a pessoa.
Criaturas e criadoras de “estruturas”, elas seriam também capazes de (re)criar tempo,

espaco e grupo social. A analise musical aqui é tdo minuciosa quanto transversal,
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podendo por exemplo estabelecer relagdes entre o género, nimero de filhos e netos da
pessoa e 0 fato de esta entoar cantos de grito (akia) mais graves, ‘“na garganta”, ou
dominar a oratoria e fazer invocagoes.

Essa abordagem “estrutural-culturalista” permitiu o tratamento pormenorizado
de questdes e dimensdes até entdo ignoradas. As conexdes buscadas e afirmadas entre
masica — as “cerimonias”, festas, dangas — e outros aspectos da “vida social” revelariam
como a musica, estruturada pelos mesmos principios operantes em outras dimensées da
sociedade que a produz, ao atualiza-los simultaneamente os renova: torna-se assim um
principio estruturante das formas de socialidade vigentes, na mesma medida em que as
renova.

A forga dessa abordagem, entretanto, é também seu risco, embutido em um uso
de noc¢des como cultura, sociedade e estrutura demasiado apoiado nas ideias de ordem e
coesdo. Essas analises correriam assim o perigo de constituir ou reproduzir uma imagem
de sociedade — ou cultura — como totalidade hiper-integrada, imagem cujos limites a
antropologia contemporanea tem explorado (Strathern 1996).

Nesta tese, ndo se pretende buscar uma funcéo social ou explicacoes histdricas e
sociologicas para o Brinquedo. A énfase estara posta na relacdo de certas pessoas com o
Nove, e na interagdo entre elas no Nove — destacadamente os cantadores e cantadeiras
que dele participam regularmente. Nada se pressupde sobre o sentido identitario dessas
relagbes; em particular, procura-se evitar ver as conexfes entre as pessoas como
construidas as expensas de suas diferencas. Ao focalizar o Nove, 0 interesse estara
voltado para perceber os sentidos e efeitos que ele cria ou produz: o que esta sendo
“dito” e/ou “silenciado” no Brinquedo?; quais os afetos e relagdes nele implicados?; o

que ele faz, e 0 que as pessoas fazem com ele?

V. Sobre os capitulos da tese

Conheceremos o Nove e seus cantores aos poucos. No caminho que percorreremos na
tese, comegaremos por observar outros aspectos da vida dos cantores que ndo sua
participacdo no Brinquedo, bem como outros elementos do Nove para além daqueles de

carater poético-musical.
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No primeiro capitulo, assim, nos aproximaremos do contexto em que vivem 0s
cantadores e cantadeiras, e no qual realiza-se o Brinquedo. Seréo tratados temas que a
convivéncia com aqueles fez ressaltar, como por exemplo a relacdo com a terra e 0
trabalho, poder econdmico, género, raca. Busca-se considerar estes temas, quando
pertinente, em suas associacfes a concepcbes cosmo-religiosas e aos diferentes tempos
caracterizados pelos interlocutores da pesquisa: o tempo atual e o principio do mundo.
No capitulo, conta-se com narrativas destas pessoas que evocam muitos dos temas
tratados, e que estdo associadas a diferentes regimes de conhecimento, bem como a
géneros discursivos especificos.

Em seguida, o Nove sera abordado como evento, localizado espacial e
temporalmente: isto é, trata-se do Nove como conhecido pelos sujeitos da pesquisa. O
capitulo dois focaliza a Brincadeira relacionando-a as redes de parentesco, compadrio,
vizinhanca e amizade dos dezesseis cantores da turma atual, e ainda a diferentes
periodos da vida deles. As transformag6es que se deram no Nove — enquanto 0s cantores
que o conheceram quando criangas envelheciam — também serdo consideradas.

No terceiro capitulo, estaremos, por assim dizer, adentrando um saldo onde se
realiza um Brinquedo: conheceremos as brincadeiras de viola que sdo formadas em uma
noite de Nove naquelas imediagdes do povoado do Machado. As dancas serdo descritas
a partir de alguns elementos musicais e cinéticos — presenca de cantigas, versos e
chamadas; formacdo de cantores e instrumentistas em conjuntos musicais; disposicédo
espacial dos participantes e movimentos prescritos nas dancas. Sera levado em conta o
carater das interacdes entre os cantores, a partir das diferentes posi¢cfes que ocupam no
Brinquedo. Estes elementos serdo associados, quando pertinente, a relacGes sociais para
além do registro do Nove.

Ainda naquele saldo, em meio a Brincadeira, e enquanto cantadores e
cantadeiras seguem entoando cangdes, observaremos mais detidamente as unidades
poético-musicais que compdem os brinquedos: o capitulo quatro tratara das cantigas,
versos e chamadas enunciados em uma noite de Nove. Serdo abordados aspectos
poéticos e musicais destes: entre outros, a articulagdo entre as vozes dos cantores ao
entoa-los, os discursos relativos a composicao das pecas, concepgdes vinculadas a saber
cantar e saber tocar em suas associacdes com Deus e 0 Diabo, e também as interagdes
que se ddo em um Brinquedo por meio de cantigas, versos e chamadas. Os aspectos

sonoros serdo tratados a titulo de mencgédo, dados meus exiguos conhecimentos musicais.

30



Neste capitulo, veremos ainda a associacdo que ha entre pecas especificas do Brinquedo
e determinados lugares ou grupos de parentesco ou vizinhanca.

No altimo capitulo, deixaremos a Brincadeira retendo, porém, um elemento dela.
Trata-se da alternancia do canto entre os cantores, que sera tomada como uma forma de
realizacdo de uma estrutura interativa observavel, com transformacdes, em outros
registros — mais precisamente, o da conversacao cotidiana, da fofoca e do feitico. Com o
vislumbre dessa estrutura interativa, busca-se iluminar aspectos e préaticas da vida destas
pessoas. Procura-se perceber ainda possiveis associac@es entre a realizacdo daquela no

Nove e a caracterizacdo deste como um Brinquedo do principio dos tempos.
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Capitulo UM

O mundo, desde o principio

A nocao de principio do mundo refere-se ndo exatamente ou apenas a génese deste, mas
também a sua condicdo inicial. No comeco dos séculos — expressdo equivalente a
anterior —, 0 mundo era habitado por pessoas (em geral lavradores), entidades divinas e
diabdlicas, corpos celestes e animais, cujas interacdes determinaram uma série de tracos
do mundo atual. Varios fenémenos que marcavam aquele tempo — como encantos,
feitigos, transformacgdo de mortos em bichos — foram por sua vez rareando no decorrer
dos anos, e alguns mal podem ser vistos nos dias de hoje.

Este capitulo percorre temas que, ainda que aparentemente periféricos em
relacdo ao Nove, se fizeram salientes na pesquisa no contexto da convivéncia cotidiana
com os cantores. Incluem aspectos variados de suas vidas como religiosidade, lida com
a terra, morte, trabalho, migracdo, nocGes de género, raga, riqueza, entre outros. Para
apresentacdo desse percurso, na construcdo do presente capitulo, tomarei como
coordenadas distingbes temporais que me apareceram como mais relevantes para 0s
sujeitos. A principal delas é a que distingue, grosso modo, o principio do mundo, e o
tempo atual. Um terceiro registro — o tempo dos antigos — é também bastante evocado:
trata-se do tempo em que os “antigos” (antepassados identificados e nomeados das
pessoas atualmente vivas), assim como o0s antigos dos antigos..., viveram. Os
protagonistas das histdrias relativas a este tempo ainda puderam ver de perto uma sorte
de fenbmenos que vigoravam no principio do mundo, e contaram aos das geragdes
seguintes muito do que viram, ou do que lhes tinham contado avoés, bisavds, tetravos.

N&do se trata de analisar profundamente os temas percorridos, mas de tentar
conectar, neste capitulo inicial, aspectos da vida dos cantores de modo a permitir uma
aproximacdo do Nove, tracando para ele uma espécie de pano de fundo: se, como
apontam cantadeiras e cantadores, este € um Brinquedo do principio do mundo, €
preciso comecar tentando imaginar como eles constroem este mundo. Este € um projeto
ainda pouco tentado no ambito dos estudos voltados para o campesinato (um

enguadramento possivel para uma investigacdo como a aqui empreendida).
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Na literatura voltada ao campesinato, como aponta Almeida (2007), este foi ora
tomado como classe, ora visto como constituindo “part-societies” (Redfield 1969)
subordinadas a um poder eminentemente urbano, ora percebido a partir de uma ldgica
econdmica especifica, “o modo de producdo camponés”®. De maneira geral, sob formas
variadas, buscou-se dessa maneira compreender o estatuto do camponés ou do
campesinato como uma categoria social inserida em sistemas de relagdes vistos como
mais abrangentes — como os denotados pela referéncia ao capitalismo, a lutas agrarias, a
tenséo entre modernidade e arcaismo etc.

A “morte do campesinato”, anunciada por muitos, constituir-se-ia assim mais
exatamente, como sugere Almeida (ibid), no fim de uma teoria totalizadora: “A morte
do campesinato ¢ assim a morte de um sistema de pensamento; ¢ o fim de um codigo”
(:170). Os “camponeses” ¢ que ndo teriam morrido, mas se multiplicado, por assim
dizer: o “camponés” deu lugar a ribeirinhos, quilombolas, caboclos, babagueiras,
faxinalenses, geraizeiros, povos do mar, povos da floresta.

Heranca dessa perspectiva outrora dominante nos estudos de campesinato é o
destaque dado aos temas da terra e do trabalho na literatura produzida no Brasil. A
analise de sistemas de posse e propriedade fundiarias, por exemplo, em sua articulagédo
com relagdes de parentesco e trabalho, esta no centro de varios estudos de referéncia
neste campo, como Moura 1978 e 1988; Woortmann e Woortmann 1997; Woortmann
1995; Arantes 1971.

A preocupacdo com aspectos econdmicos e laborais da vida de agricultores
norteou uma série de trabalhos realizados especialmente nos anos 1970 e 80 (ver, por
exemplo, Garcia Jr. 1983; Heredia 1979; Moura 1978; Queiroz 1976). Estes se
centravam na investigacdo da capacidade da familia camponesa de se reproduzir por
meio da observacdo detalhada das formas de trabalho em uma unidade doméstica rural —
0s meandros da lida com a terra, estratégias de plantio, culturas implementadas, cuidado
de animais, e a divisdo do trabalho familiar, levando-se em conta diferencgas de género e

idade®.

® Em um artigo onde faz uma revisdo bibliogréfica sobre o tema do campesinato, Almeida (ibid.) traga um
panorama histérico e geografico de abrangéncia mundial das teorias paradigmaticas do campesinato
desde a primeira metade do século XX.

10 Pode-se dizer que muitos destes estudos foram influenciados por uma corrente de pensamento que teve
como precursor 0 economista russo Alexander Chayanov. Interessado na especificidade das relagdes de
producédo definidoras do campesinato em relacdo a Idgica capitalista, Chayanov (1966) tomava a familia
como uma unidade de producgdo que era a0 mesmo tempo uma unidade de consumo. Composta entdo por
produtores e consumidores, deveria manejar a relacdo entre a demanda destes e a capacidade de trabalho
daqueles — levando-se em conta que todo produtor € um consumidor e que a reciproca ndo € verdadeira. A
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A investigacdo de uma moralidade camponesa norteou estudos como o de
Woortmann 1990, que se voltou para a “ética camponesa”, ¢ o cldssico de Candido
(1964[2003]), que além de tratar de “representacdes mentais” dos camponeses
(voltando-se aqueles com quem ele trabalhou, no interior de Sdo Paulo), de formas de
trabalho coletivo e do casamento entre agricultores, atentou-se para outros temas
diversos, como alimentagéo e uso de plantas medicinais. A religiosidade e as festas séo
temas presentes em estudos como os de Queiroz (1976) e em uma série de trabalhos de
Branddo (1978, 1980, 1981, entre outros), realizados, especialmente, nos estados de
Goias, Minas Gerais e Séo Paulo.

Trabalhos sobre temas relacionados a género e juventude tém se multiplicado de
forma significativa recentemente (em especial a partir dos anos 2000)*!. A especiacéo
em curso do antigo “camponés” em vdrias categorias distintas pode ser associada a
proliferacdo de estudos voltados para a questdo identitaria — grande parte deles
envolvendo grupos quilombolas? — e também, é claro, a multiplicacdo de temas
transversais, como biotecnologia, desenvolvimento sustentavel, turismo, referentes a
processos sociais em que 0s antigos camponeses estdo notadamente implicados
(Almeida ibid.).

Apesar dessa recente diversificacdo tematica, ainda ndo sdo comuns estudos que
se aprofundem sobre as concepcdes cosmo-religiosas de lavradores — considerando, por
exemplo, as multiplas narrativas e especulacdes envolvendo as acdes de varias entidades
espirituais, a criacdo do mundo, as relacGes entre Deus e o Diabo, a morte e 0s mortos
etc.

Muitas vezes, esses discursos sao tomados como expressao de “crencas”, tidas
de saida como representacdes mais ou menos ilusérias cuja razdo deve ser encontrada
em dimensdes mais objetivas (processos identitarios, realidades socioeconémicas).
Geralmente, isso implica determinar, para as concepgdes cosmoldgicas ou religiosas,
sua funcdo em um sistema reconstituido pelo analista sobre premissas alheias aquelas

que sustentam os discursos em questdo. Dessa maneira, esses discursos ndo sdo

composicdo familiar — ndmero de integrantes, sexo, idade, ligados a sua capacidade de trabalho e
consumo —, além de fatores como terra disponivel, condi¢fes e técnicas de trabalho, seriam aspectos a
considerar em termos do objetivo de se determinar um “volume da atividade econémica” que pudesse
manter a familia.

11 Sobre aquele tema, ver, por exemplo, Butto et al 2007; Menache, Woortmann, Heredia 2006; além de
um rarissimo estudo sobre homossexualidade, de Rogers 2008. Em Weisheimer (2005), pode-se encontrar
um mapeamento de estudos recentes realizados no Brasil sobre o tema da juventude em contexto rural.

12 \er, por exemplo, Silva 2006; Fonteles 2009; Muller 2006.
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considerados como expressdo de conceitualizacBes originais e autdbnomas, capazes de
delinear um mundo de experiéncia especifico. A poténcia criativa dos conceitos nativos,
assim, se perde.

Em um estudo de Carvalho (2006) entre quilombolas no Vale do Paraiba (SP), é
mencionada a associacdo que ali se faz entre a descoberta de 0ssos enterrados (incluindo
uma “mao seca”) a um ato de feiticaria. Os interlocutores da autora também se referiam
a “apari¢des sobrenaturais de fantasmas que gritavam nas montanhas” (:122). A autora

aponta:

[...] existe a grande possibilidade de que aquilo que foi considerado como sendo feitigo,
se tratasse, na verdade, de timulos indigenas, pois a “panela de barro” encontrada “no
fundo do chao”, poderia ser uma urna funeraria indigena. Essa hipdtese é bastante
provavel, considerando o fato de a regido fazer parte da area de circulagdo de povos
indigenas e de haver inimeros relatos de conflitos entre negros e indios, nos quais,
muitas vezes, mulheres eram raptadas. Além disso, a igreja do vizinho bairro de Pildes
esta assentada sobre um sitio arqueoldgico indigena. Da mesma forma, os gritos de
“fantasmas” que ecoavam nas montanhas, poderiam ser gritos de indios que circulavam
pela mata nas vizinhangas (:123)

Em trabalho sobre os Gurutubanos — quilombolas que habitam o vale do rio
Gorutuba, no centro-norte de Minas Gerais —, Costa Filho (2008) menciona que seus
interlocutores afirmam a presenca de Caboclos d’agua e da Mae d’agua em rios e pogos.
“Nas enchente, a gente tinha muito medo de mexer na agua, de atravessar o rio, por
causa dos Caboclo D’agua, remava devagar”. O autor aponta entdo a funcionalidade
daquela percepgdo: “Crencas que, ao regular a pesca, mantinham pogos como
criadouros naturais, contribuindo com a vitalidade do rio e a fartura da fauna aquatica”

(:191). E considera:

O que ilustra um principio abordado por Godelier (1981) quanto a percepcdo do meio e
ao ordenamento territorial, ao analisar as relacfes entre os Mbuti e Banto, povos que
vivem na selva equatorial africana do Congo. Segundo Godelier, a percepcao social do
meio fisico-natural ndo se restringe a percep¢des mais ou menos objetivas do
funcionamento dos sistemas técnico-econdmicos, mas integra igualmente juizos de
valor (positivos, negativos, ou neutros) e crencas fantasmagoricas; um meio tem sempre
dimensdes imaginarias (:192)

A explicagéo, interpretagdo ou racionalizagdo do pensamento nativo em termos
alheios a este pensamento (isto €, em termos de conceitos antropolégicos enraizados
primariamente na tradicdo moderna), se recorrente, convive na antropologia com sua

contrapartida “inventiva”: a explica¢ao ou interpretagdo do pensamento antropoldgico
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em termos “alheios” a ela, isto €, em termos das categorias nativas. A alteragdo mutua
de discursos, e essa inversdo dos termos da relagcdo de conhecimento entre antropélogo e
nativo, no sentido de “tirar dele [do discurso nativo] suas consequéncias”, “verificar os
efeitos que ele pode produzir no nosso” (Viveiros de Castro 2002), corresponderia
assim a operacdo propriamente caracteristica da antropologia. Como sugere este autor,
se 0s discursos de antropdlogo e nativo s6 se constituem como tais quando entram em
relagdo de conhecimento, por meio das transformacGes em um e outro operadas pelo
confronto entre eles, atentar para a implicagdo mutua dessas transformacoes, e portanto
a reversibilidade da assimetria entre discurso interpretante e discurso interpretado,
torna-se critico. Quando assimilamos, unilateralmente, 0 pensamento nativo a uma
crenga, cuja racionalidade tem de ser encontrada “fora” do mundo tal como constituido
pelos proprios atores, estamos desperdicando a possibilidade de verificar os efeitos que
este pensamento e seu mundo podem produzir no nosso, € 0 que pode advir desse

encontro, ou confronto.

u

Antes de darmos inicio, propriamente, ao capitulo, gostaria de fazer alguns
apontamentos em relacdo as narrativas dos interlocutores da pesquisa que sdo
apresentadas a seguir: elas deixam entrever variacdes na determinacdo temporal e
espacial do que é narrado, assim como apontam diferentes regimes de conhecimento.
Estes aspectos remetem, por sua vez, aos diferentes tempos concebidos pelos sujeitos: o
principio do mundo, o tempo atual, e 0 tempo dos antigos.

Como se verd em muitas das narrativas e ao longo da tese, a diferenca entre o
que se veio a saber por meio de outras pessoas — quase sempre dos antigos — e 0 que se
pdde apreender diretamente por meio de uma experiéncia pessoal é quase sempre
marcada. Déléage (2005), em um estudo da epistemologia Sharanahua a partir dos
cantos xamanisticos, formulou esta diferenca em termos da oposicéo entre experiéncia-
compreensdo-aprendizado ostensivo, direto, e o aprendizado por deferéncia ou
deferencial, indireto — ligado a uma cadeia de enunciacGes, e que se caracterizaria pela
“atribuicdo da legitimidade de uma no¢ao ou de um enunciado a um outro enunciador”
(:43). O conhecimento deferencial pressupde o ostensivo: é preciso que em algum ponto

da cadeia de transmissé@o alguém tenha tido uma experiéncia direta em relacdo ao que se
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enuncia. Pode, também, dar lugar a este, como se pode supor: em Machado, por
exemplo, a pessoa pode ter tomado conhecimento do termo e da nogdo de pantumia
(assombracdo) por meio de sua avd e de outras pessoas, e, certo dia, deparar-se com
uma.

Como aponta o autor, a modalidade de aquisi¢do do conhecimento impacta sobre
o valor epistémico de um enunciado: os enunciados ostensivos, elaborados a partir de
uma compreensdo ostensiva, serdo considerados como verdadeiros, enquanto haveria
duas possibilidades para as compreensdes deferenciais: i) seu estatuto deferencial pode
ser desconsiderado, e os enunciados formulados a partir delas terdo um valor factual
(ndo serdo considerados deferenciais), ou ii) seu estatuto deferencial serd mantido (e
marcado) como tal, até que o enunciador possa verifica-las por meio de uma experiéncia
ostensiva (:46) — o que, como fica claro, implica em continuar atribuindo a legitimidade
do enunciado a um outro enunciador, na impossibilidade de ancora-la na propria
experiéncia.

Para deixar explicito se o que se diz decorre de um aprendizado ostensivo ou
deferencial, pode-se fazer uso de evidenciais de ostensdo ou deferéncia'®. Nas narrativas
a seguir, como se vera, 0s primeiros aparecem menos, e sob a forma de termos como
“eu vi”, “eu ouvi”, podendo-se usar também expressdes como “isso ninguém me
contou...”. Ou seja, reafirma-se a experiéncia direta que se teve em relacdo a algo. Ha
inclusive uma chamada, no repertorio do Nove, em que o enunciador afirma ter visto a
namorada com outro rapaz, utilizando para tal evidenciais de ostensdo: “Eu vi, eu vi,
ninguém me contou, eu vi/ Eu vi vocé namorando, eu vi, eu vi/ Sentada na beira do rio,
eu vi/ Ninguém me contou, eu vi”. Os evidenciais de deferéncia sdo tanto termos como
“ele/ela disse/falou”, quanto o tdo comum e indeterminado “Diz que”. Ha ainda, com
bastante frequéncia, o uso de marcacdes temporais, que situam aquele enunciado e/ou 0
conhecimento que o suscitou no tempo: “isso foi do principio/ comeco/ nascimento do
mundo/ dos séculos”, “no tempo dos antigos”, “de primeiro era assim”,
“antigamente...”.

A proximidade ou distancia — temporal, espacial — que se tem de uma (primeira)
experiéncia ostensiva estd diretamente ligada a veracidade que se pode atribuir ao

conhecimento advindo dela — o que parece gerar certa tensdo entre, de um lado, a

13 A evidencialidade, fenémeno linguistico associado a expressdo da fonte de informagdo de um
enunciado, manifesta-se de forma diferenciada conforme a lingua. Pode ser codificada por meio de itens
gramaticais como afixos, cliticos, morfemas, e, em lingua portuguesa, o é primordialmente por meio de
itens lexicais, como locugdes prepositivas, advérbios e verbos (Ferrari 2012).
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dificuldade ou mesmo a impossibilidade de se comprovar, por meio de uma experiéncia
ostensiva, um conhecimento deferencial transmitido em uma cadeia de enunciados ja
bastante longa, e, de outro lado, o fato de este conhecimento deferencial ter advindo de
uma experiéncia ostensiva de alguns ancestrais — os antigos, os velhos. Como se vera
nas narrativas, ao mesmo tempo em que a legitimidade de dado conhecimento é
atribuida a autoridade dos antigos, esse conhecimento é questionado com base neste
carater deferencial mesmo: como estar certo de que a experiéncia ocorreu, ou foi
corretamente transmitida? Inversamente, a0 mesmo tempo em que se questiona, com
base no seu carater deferencial, a legitimidade de um conhecimento, afirma-se para eles
fortemente uma veracidade ou legitimidade superior, por ter sido suscitado por uma
experiéncia direta dos antigos (e ndo do sujeito que agora meramente o reporta). Como
observou Oliveira (2012) para um regime analogo entre os Wajapi (grupo de lingua
Tupi-Guarani do Amapa), de uma forma ou de outra “a experiéncia assume um carater
legitimador de todo e qualquer conhecimento™*.

Esse jogo de distancias temporais e espaciais e 0s regimes epistemoldgicos
associados a elas podem ser, por sua vez, conectados aos diferentes tempos articulados
pelos agricultores e, ainda, a géneros discursivos especificos: as narrativas que eles
chamam histdrias estdo, de forma geral, associadas a tempos e espagos longinquos, que
muitas vezes nao se sabe precisar, assim como € dificil determinar quem foram seus
primeiros narradores ou 0s protagonistas da experiéncia direta reportada no que é
narrado. Considera-se, comumente, que esta experiéncia pode ter se sucedido no
principio do mundo, ou no tempo dos antigos. Os casos, por sua vez, sdo narrativas
mais proximas, temporal e espacialmente, do narrador: podem advir de um
conhecimento ostensivo daquele que os enuncia, ou de alguém cuja identidade o
narrador geralmente consegue precisar. Os eventos em questdo costumam assim ser

situados nos tempos atuais.

14 «Os acontecimentos desenrolados no comeco dos tempos foram vividos e testemunhados pelos
taivigwera (os primeiros homens), ou como eles também gostam de chamar, janeypy (nosso comego).
Desse modo, as narrativas e os saberes nelas contidos, apesar de adquiridos em um tempo distante, que
ndo é mais passivel de ser experimentado, tém nos taivigwerd o inicio de sua cadeia de transmisséo,
sendo, portanto, fruto de uma experiéncia, de um aprendizado ostensivo dos primeiros que foi transmitido
geracionalmente até as pessoas de hoje.” (Oliveira 2012:56)
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Deferéncia Ostensdo

Indeterminacao espacial e temporal Determinagao espacial e temporal

Historias (versdes de contos de fada, Casos
fabulas, e outras)

Principio do mundo Tempo dos antigos Dias atuais

H& outros elementos que interferem na oscilagcdo que se podera perceber nas
narrativas entre afirmar ou negar a legitimidade do conhecimento reportado, e a
veracidade do que se estd dizendo. Eles estdo relacionados as ideias de inocéncia e

tolice, e serdo tematizados a seguir.

1.1. Sobre o principio do mundo

O comeco dos séculos era um tempo em que todos os seres que habitavam o mundo

tinham a capacidade de conversar:

Diz que de primeiro, hd muito tempo, tudo falava. O sol falava, a lua falava, a terra falava,
tudo quanto é bicho, diz que falava. Ainda tem um dizer que a pulga, diz que falava assim:
“Vocé sacode seu lencol, torna a sacudir, pois eu pulo no chéo, e torno a subir”. O feijdo, no
tempo que o feijdo falava, ele falava que ele precisava s6 de trés agua para ele dar. Que era
uma para plantar, que chovesse, plantava, era uma agua, né; outra chuvada para capinar ele,
e outra para cozinhar. S6 com trés agua, ele estava salvo. O feijdo, no tempo que conversava.
Agora ndo sei se conversava ndo.. O povo fala, né? [O qué mais conversava, o qué que
falava?] Deixa eu ver o qué que falava mais... Deixa eu lembrar de outra coisa que falava... O
animal e a vaca: diz que no tempo que a vaca falava, que ela queria chuva até o chifre dela
amolecer. E o animal, o cavalo, que pedia sol até o casco rachar. A vaca gosta mais da chuva,
e o animal gosta mais do sol. [E quando era isso?] Uai, diz que era no tempo dos encanto.
Depois que o encanto acabou, quebrou o encanto, acabou. Isso deve ser do comego... dos
século, né. [Como que era esse tempo do encanto?] O tempo do encanto tinha coisa
encantada. Pessoas adivinhava, o povo virava lobisomem. Hoje ndo tem isso mais. Quer dizer
que era encanto, tudo era encantado. Acho que com o espaco do tempo, o povo foi
descobrindo as coisa, quebrou o encanto, acabou. [Descobrindo o qué?] Descobrindo as
coisa, igual esse negdcio de coisa conversar. As vezes, isso era até mentira, né? Mas ficou
isso. Ai, depois, agora hoje ninguém acredita em nada mais, acabou. Vocé vé que até essas
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cura, os benzimento, o povo ndo acredita, né? Esse neg6cio de benzer de olhado, de
quebranto, curar de cobra, curar cobreiro, tudo vai sé para o médico, ninguém procura mais
um benzedor, sendo que tem coisa que médico nao cura.

D. Antbnia

O sol mais a lua, no tempo que conversava, o sol falava que ele era mais forte, que ele
queimava tudo, e a lua falou “pois é mas vocé, é s6 onde vocé passa, eu posso estar
escondida. Pode ser antes de sair, ou tal e tal, eu governo até a terra. E vocé, vocé s6 queima
as coisa por cima, vocé ndo governa nada”. O sol ndo governa nada ndo. O sol, vocé
entende, no tempo que esta muito quente, ele queima, mata as planta, mata pasto, e tudo,
agora a lua ndo mata, mas governa. Isso é um trem, como diz, do principio do mundo, né.

D. Antonia

O tempo marcado pela conversacao irrestrita e pelos encantos teve fim com o
desvelamento de segredos, e com a falta de fé: o sigilo e a fé sdo o que condiciona a
eficacia e a perpetuacdo de uma série de atos, operacdes ou fenbmenos: rezas,
conhecimentos de cura ou maleficios, transformacédo de seres humanos em lobisomens,

contato com almas de mortos.

Aquelas pessoa de idade, eles ndo ensinava [oracdo de benzimento] para qualquer um néo.
Aquilo era uma coisa de segredo deles, segredo deles. Que eles ndo passava para qualquer
um nao, se ndo aquela reza ndo valia.

Sr. Manoel Maceda

A Lagoa Escura era uma lagoa encantada que havia na regido — “Mas dessa
lagoa, ninguém me contou, eu vi. A gente via galo cantar la dentro, no fundo da lagoa, a
gente via vaqueiro gritar 1a dentro, para olhar algum gado, gado berrar”. Certa ocasido,
ao se aproximar da lagoa, um rapaz avistou uma moca sentada sobre as aguas. Ao vé-lo,
a moca pediu ao rapaz que lhe trouxesse um pente de mangaba (feito com o visco da
fruta): “vocé traz um pente assim, assim...”. E o recomendou que ndo mencionasse 0
fato: “vocé nao fala com ninguém”. O rapaz foi em busca do pente, “mas ele ficou téo
emocionado, que ai ele ficou meio passado do juizo, e foi contando todo mundo. A
beleza da moga...”. Quando voltou a lagoa, o rapaz ndo pode mais vé-la: “deve que se
ele ndo conta ninguem onde ele chegasse, ele ia ficar encantado também com ela, né? O

b

besta foi contando todo mundo..”. Como se vé, associa-Se estreitamente a nao

observancia do sigilo e o fim do encanto.
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O principio do mundo € um tempo qualificado pela “simplicidade” e pela

“inocéncia”.

Agora ndo, agora ndo existe mais nada ndo. Agora acabou os encanto. Porque ndo tem
simplicidade mais. A pessoa tinha os encanto no tempo da simplicidade. Hoje, todo mundo
hoje ja sabe o qué que é o mundo. Qualquer menininho ai, 6. Faz uma pergunta um
menininho desse, ele responde vocé toda. O pessoal tudo era simples, tudo inocente, ndo
tinha maldade, ndo tinha malicia, ndo tinha nada. Hoje, tem menino assim, desse
tamanhozinho, que sabe mais coisa que eu, que estou com setenta e tantos anos. E, hoje
ndo tem simplicidade mais ndo. Que ja teve essas coisa tudo, ja teve. [siléncio] Mas hoje...
[siléncio]. O povo deliberou o mundo, moga. Ndo tem segredo mais. De primeiro, tinha
segredo, hoje nao tem mais.

D. Geralda

As mencdes ao principio do mundo e aos fenbmenos caracteristicos daquele
tempo envolvem atitudes contraditorias: tanto o lamento pelo fim do “tempo da
simplicidade” quanto o questionamento da propria fé, ou simplicidade. Vive-se uma
tensdo entre ver a falta de f¢ como um mal e ver a crenga como “crendice”, ilusdo.
Teme-se, me parece, ser tido como tolo, demasiadamente simples ou inocente,
excessivamente pautado na crenca e na fé diante de um saber que nega a existéncia de
fendbmenos mégicos, encantos ou assombragdes. Oscila-se entdo entre afirmar a fé dos
(e nos) antigos, e nega-la, abrindo mao de uma ddbia inocéncial®.

A dupla faceta do principio do mundo — como génese deste e a0 mesmo tempo
uma condicao inicial dada — é perceptivel a partir das muitas historias em que se fala
dele. Parte delas faz referéncia aos atos criadores de Deus, e também aos do Diabo — no
que toca a participacdo deste na génese do mundo, a concepcao local se diferencia da
Doutrina Catdlica. Outras historias narram uma série de interacdes entre os seres desse
principio — Deus, ou Jesus, o Diabo, Nossa Senhora, Pedro (o apostolo), Adéao e Eva,
lavradores, animais, corpos celestes, plantas —, muitas delas associadas as andancas de

Jesus, ou Deus mesmo, pela Terra.

15 Como afirmou Favret-Saada (2005) em relacdo a feiticaria entre camponeses do Bocage, na Franca,
com quem trabalhou: “A Imprensa, a Televisdo, a Igreja, a Escola, a Medicina, todas as instancias
nacionais de controle ideolégico colocavam-nos a margem da nagdo sempre que um caso de feitigaria
terminava mal: durante alguns dias, a feiticaria era apresentada como o cimulo do campesinato, e este
como o cumulo do atraso ou da imbecilidade. Assim, as pessoas do Bocage, para proibir 0 acesso a uma
instituicdo que lhes prestava servicos tdo eminentes, ergueram a solida barreira do mutismo, com
justificagdes do género: ‘Feitico, quem nao pegou nao pode falar disso’ ou ‘a gente nao pode falar disso
com eles’” (1990:3). No caso daqueles com quem lidei, eles pareciam, muitas vezes, “ndo poder falar
disso” nem consigo mesmos, resvalando na propria crenga em relagdo aos fendmenos sobrenaturais e na
palavra dos antigos.
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Ao contrario do que se poderia pensar, entretanto, ndo se trata aqui de dois
momentos ou periodos sucessivos — o da criagdo do mundo por Deus (e o Diabo), e 0 da
vinda de Jesus Cristo a Terra ja criada (como apregoa o Catolicismo) —, pois todas as
interacdes dos personagens de todas essas histérias fazem parte do mesmo regime
criativo que caracteriza a nocdo de principio do mundo. Como se podera perceber a
seguir, ha atos de criagdo enquanto “Jesus/ Deus andava”, e também a preexisténcia de
determinadas condiges, entes ou fendmenos — seres humanos, por exemplo — quando

de alguns atos de criacao.

Os mais velho fala que no tempo que tudo.. que Deus andou, e tudo, que ele era
perseguido, pelo Diabo, Deus foi e fez os peixe, o Diabo foi e disse “eu também sei fazer".
Mas Deus ndo deu a ele poder, ele fez a cobra, saiu a cobra. Quando Deus falou assim “eu
vou fazer”, pegou e fez os passaros, a pombinha, a verdadeira, esses outros bichos, ele [0
Diabo] disse "ah, eu também faco"; quando ele fez, saiu o morcego. Quando Deus fez a
ovelha... isso é coisa que os antigo é que conta, ninguém sabe se é verdade; mas quando
Deus fez a ovelha, Capeta disse, "eu também sei fazer, eu faco”, ele fez, fez o bode, saiu o
bode. Mas ai Deus abencoou o bode, para a pessoa poder mexer com ele. De jeito que o
bode ndo é excomungado ndo, o bode é abengoado. [E a cobra e o morcego?] A cobra, o
morcego, vocé vé que o morcego sé anda de noite! De dia, o morcego ndo anda, mode [por
causa de, devido] o sol. O morcego ndo combina com a luz do sol. [Por qué?] Porque Deus
falou assim "vocé fez o morcego, mas ele s6 anda a noite, de dia ele ndo anda". E a cobra,
Deus fez... o Diabo fez a cobra, mas Deus falou assim "ela s6 pega quem eu quiser. Ela s
pega quem eu prometer, quem eu nhdo prometer, ela ndo pega". Porque eu falo por mim
mesmo, que cobra j& pulou em mim bem umas vezes... e é o que Deus falou mesmo, s6
pega se ele prometer! E é verdade. Eu creio que é verdade.

Sr. Bernardo

Diz que Deus fez a abelha, o Capeta foi fazer, fez marimbondo. Deus fez peixe, ele foi fazer,
fez cobra. Deus fez o cachorro, ele foi fazer, fez gato. Assim, é histéria dos antigo, né.

D. Antonia

Deus fez a galinha, o Diabo foi fazer a galinha, fez urubu. Deus falou assim, “néo, [esse] dai
fica para a limpeza da terra”. Deus fez o peixe, Diabo foi fazer o peixe, fez cobra. Mas Deus
abencoou, Deus deixou, né, que se Deus ndo queresse, ndo existia. A cobra, mesmo, Deus
falou “deixa, que esse fica pra puxar o veneno”. Vocé vé que a cobra é muito venenosa, né.
Se ndo existisse cobra, todo mundo tinha veneno, era venenoso. Mas assim como Deus
deixou a cobra, a cobra puxou o veneno de quem ia sair venenoso.

Sr. Deca

Note-se que a agdo do Diabo, em uma espécie de parceria competitiva com
Deus, é um arremedo, a principio desastroso, dos atos de criacdo deste, que é quem
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abencoa e torna atil o que aquele criou: 0 que permanece, e COMo permanece, € uma
determinacéo de Deus, o que reafirma a primazia de seu poder sobre o do Diabo.
Alguns tracos do mundo atual tomaram forma a partir de situacfes como as que

vemos abaixo:

Diz que Deus, quando foi fazer a mulher e o homem, tirou um saco, fez um saco de cu
[vagina] e deu Sdo Pedro para ir repartir, para jogar nas mulher, diz que é por isso que a
gente ficou... ficou tendo esse repartimento, né (..) Diz que Sao Pedro pegou o saco de cu e
pds nas costa. L4 vai. Cu e rola [pénis], né, 14 vai e 14 vai, 14 vai. Ai diz que quando chegou em
uma altura, diz que estava uma festa, que Sdo Pedro, de ca, de uma serra, diz que escutou
uma sanfona tocar, e estd tocando, esta tocando, estd tocando, Sdo Pedro com aquele saco
nas costa, né. Ai, ele nao resistiu de ver a sanfona tocar. O qué que Sao Pedro fez? Diz que
subiu em um pau, bem alto, pendurou o saco de cu ldaaaaa, no olho do pau [o lugar mais
alto da arvore], e desceu para o forr6. Chegou no forré, e caiu na sala, foi dancar
[gargalhada]. Esta dancando, estd dangando, o dia amanheceu, S&o Pedro esta dangando, o
saco de cu estd pendurado no pau la. Ai, as rola ele ja tinha posto nos homem. Sol saiu, Sdo
Pedro esta dancando, esqueceu do saco de cu pendurado ld no mato. Ai, diz que quando
estava tarde, do dia, ele "ooohhhhhhh!!!". O forré continuando, ai que ele lembrou "oh, eu
esqueci um negocio, deixa eu ir embora". Eles "ndo, vai ndo". Ele "ndo, esqueci um negdcio,
deixa eu ir". Ai Senhor viu, veio, chegou 13, e esta "uai, Pedro, o qué que vocé esta fazendo?
Cadé, vocé ja terminou sua profisséo?". "Ohhh, Senhor, esqueci!". Rapou, foi embora.
Chegou naquele lugar onde ele pendurou o saco de cu. O, moca, diz que estava
marimbondo, e mosca, e urubu voando [imita o som]. "O, Senhor!". O negdcio pendurado Ia.
"®, Pedro, pra qué que vocé fez isso, Pedro?". ", Senhor, mas o forré estava bom!" [risos].
e} mogo, vocé tinha que ter terminado entdo primeiro”. Ele disse "mas eu fui & no forrd, era
uma horinha sé". "Uma horinha, mas olha, perdeu tudo”. Ai, o qué que ele fez? Senhor falou:
"agora vocé tem que repartir assim mesmo". Ai diz que ele pegou, metia a méao |4 dentro no
saco, tirava aquela pelota, jogava: "lava trés vez no dia", e puhh [imita o barulho do
arremesso, risos). “Lava trés vezes no dia” [risos]. E jogava, fedido, né, ja tinha azulado. “Lava
trés vezes no dia", e jogava. Diz que quando caia assim, 6, a coisa partia, né, diz que é por
isso que nos ficou partida.

D. Geralda

Os antigo, as pessoa mais velha, tinha um negdcio de falar, “isso é nada, moco, fulano é
descarado daquele jeito, sem vergonha daquele jeito, é que a vergonha era em liquido.
Entdo, Pedro passou, jogando, mas era s6 meia garrafa, acabou, quando chegou nele, ndo
sobrou para ele, é por isso que ele é lavado daquele jeito” [risos]. E, “0, moco, ela era em
liquido..., e foi s6 meia garrafa, ndo deu para todo mundo nao”. Aqueles que vocé vé que é
sem vergonha, é porque ndo sobrou para eles.

Sr. Manoel Maceda

Grande parte das historias sobre Jesus apresenta Pedro como seu companheiro

de jornada. Este é um tanto trapalhdo, descompromissado ou leviano em relagédo a
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questdes espirituais, caracteristicas que figuram como um contraponto a sensatez e a

sabedoria divinas?®.

1.2. Deus e 0 Diabo

Vocé vé que Ele é tdo bom, que Ele é invisivel.
Que ninguém esta preparado aqui na terra para falar ‘Eu vi Jesus’.

Sr. Manoel Maceda

Porque o Demdnio também faz milagre, vocé sabe, né. Faz, o Deménio também...
Quem pega com ele, tem hora que ele ajuda. S6 que eu ndo pego.

Sr. Tota

Parceiros na criagdo do mundo, tanto Deus quanto o Diabol’ tém poder, mas, como
vimos, o poder do primeiro suplanta o do segundo. Se a participacdo diabdlica na
criacdo do mundo afasta as concepcdes locais, em termos estritos, da Doutrina Catdlica,
a afirmacdo da primazia divina sobre as for¢as do Diabo, e a abordagem maniqueista
que advém dessa contraposicao, as aproxima.

Deus, ou Jesus, sdo recorrentemente citados, lembrados e evocados — “Quem
escora em Deus, ndo cai”; “Deus abengoou, que Deus ¢ vivo™; “E Deus e mais nada”. A

relacdo com Ele é respeitosa, mas proxima.

Vocé sabe que na cozinha, vocé esta cozinhando, Jesus esta ai perto abencoando as panela.
Eu estou fazendo essa comida aqui, 6, se chegar aqui dez ou quinze pessoa, come. Eu vou
tirando, ela vai aumentando, ela vai aumentando, ela vai aumentando. Que Deus esta aqui
perto, abengoando cada um passo que eu estou dando aqui nessa cozinha. Eu s6 nao estou
vendo Ele, mas eu sei que Ele esta. Ele esta aqui na cozinha mais eu.

D. Geralda

16 No repertdrio do Nove, encontramos alguns santos assimilados a seres humanos, o que, de certa forma,
evoca 0 modo de agir e as peripécias de Pedro: “Fui chamado foi num convite/ Pra ir numa festa de S&o
Benedito/ Cheguei la na (nessa) festa/ Que festa bonita/ Barraca enfeitada/ De flor e palmito// S&o
Miguel (Gongalo) gritava/ Leildo de cabrito/ Sdo Pedro gritava/ Que nem um periquito/ Santo Onofre
bebia/ Na boca do litro”. Também ouvi, a respeito de Santo Antonio: “Os antigo fala que Santo Antdnio
faz treze milagres por dia, mas s6 um que ele faz de bom, no mais, que os outros tudo que ele faz, de
malineza [traquinagem], que Santo Antbnio é muito malino. Eles fala muito que ele é casamenteiro,
vaqueiro, montador de burro, brigador, Santo Antbnio trabalha na macumba, trabalha de feitico, tudo
quanto ha os mais velho falava”.

17 Também referido como Tenteiro, Tentagdo, Coisa, Capeta, Demdnio, Cdo, Judas, Trem ruim.
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Afirma-se a necessidade de se reconhecer e aceitar as vontades Dele, o curso que
Ele determina para as coisas, 0 tempo que Ele emprega para fazer o que ha de ser feito,

e 0 Seu conhecimento e sabedoria supremos, que ndo podem ser vislumbrados por nés.

E como o caso do menino. Tinha um homem que estava querendo adivinhar o pensamento
de Deus. Mas diz que ele foi andando, foi indo, para ver se descobria o pensamento de Deus,
que ele ja estava ficando com o juizo ruim. Quando foi um dia, tinha um menino na beira de
um rio, furando um buraco na areia com a mao, e era Jesus Cristo. Estava aquele menininho
ali. Que Ele apresenta do jeito que Ele quer. Furando aquele buraquinho com a mao, esse
homem chegou, ja estava com a ideia ruim, para ver se descobria o pensamento de Deus. Ele
foi e falou assim, "O menino, para qué esse buraco que vocé esta furando na areia ai?" Ele
disse “Para mode eu por a d4gua do mar tudo aqui dentro, desse buraco”. Ai o homem falou
assim "Ah, menino, que dia que vocé ja viu a &gua do mar caber tudo nesse buraquinho que
voceé esta fazendo ai?". Ele foi e falou com o homem assim "Estd mais facil eu p6r a 4gua do
mar tudo aqui dentro do que vocé adivinhar o pensamento de Deus". Ai o homem desistiu.
Porque se nds for pensar, qualquer um de nés fica doido. Nés ndo tem capacidade de
descobrir os mistério de Deus. Que dia?!

Sr. Bernardo

Pode-se buscar a proximidade de Deus, especialmente por meio de oracfes e
uma conduta idénea, e pode-se também buscar a proximidade com o Diabo,
principalmente para fins de riqueza, casamento, e notoriedade (ser um bom brigador,
saber tocar viola8).

“Tomar parte com o Diabo”, como se afirma, ¢ uma préatica antiga, tida como
rara nos dias atuais. O pacto € estabelecido a partir da invocacdo das forcas diabdlicas, a
noite, em uma encruzilhada. O Diabo envia animais que tentam agredir o aspirante a
pactario (nas narrativas que ouvi, tratava-se de uma galinha criando um leitdo, uma
porca criando pintinhos, e um bode). O aspirante deve conseguir lidar, de forma

corajosa, com estes?®,

Porque o Diabo... quem tem coragem, chama ele, ele vem. Ele vem. O Capeta, ele ndo faz
mal ninguém, que ele ndo mexe com ninguém, agora, se vocé procurar ele, ele é pronto.
Que ele esta doido para pescar sua alma.

Sr. Bernardo

18 O tema do pacto com o Diabo tendo em vista 0 aprendizado musical sera tratado no capitulo quatro.

1% Como contou um senhor sobre a tentativa de dois homens em fazer o pacto: “Ai apontou um bodogd
[bode], com umas vela acesa nos chifre desse tamanho assim. Diz que quando ele bodejava assim, que
saia neblina de fogo. Esse bode entrou dentro desse facdo [de um dos homens]”. Nesse instante, um deles
ndo “aguentou”, e gritou “Nossa Senhora!”. O bode desapareceu naquele momento, e eles ndo
conseguiram estabelecer o pacto.
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Nos termos da troca, a pessoa deve Ihe dar sua alma, e seu corpo: quando morre,
é o Capeta que vem buscéd-la. Uma condicdo do trato € o pactario ndo se casar
novamente, caso tenha ficado vilvo, sob o risco de perder o que adquiriu. De qualquer
forma, diz-se que o que advém do pacto — menciona-se comumente a riqueza, pois o
desejo de possui-la é tido como o principal motivo dele — ndo permanece: 0 que se
ganha, perde-se facilmente, e os que ficaram ricos quase sempre morrem pobres ou tém
problemas graves de salde que os impedem de usufruir dos ganhos financeiros.

Com a evocacao de forcgas divinas, ou diante de uma cruz, o Diabo desaparece:

Tinha um homem, que diz que tinha dado a alma para o Capeta. Ai, todo dia, o Capeta vinha
para levar o homem, o homem falava "nédo, hoje ndo". "Que dia?" "Tal dia". Quando era o tal
dia, o Capeta chegava, o homem "ndo, hoje ndo, deixa mais uns dia". Ai, quando foi no
termino, chegou o dia. Quando ¢ esse dia, o Capeta falou com ele assim "®, eu venho, mas
ndo tem desculpa nédo!". Ai, chegou o tal dia. Quando chegou o tal dia, o homem comecou a
ficar preocupado. "®, mulher, amanh3 ele vem". Ai a mulher falou "n3o, pode deixar. Ele
vem?". "Vem". "Entdo pode deixar, que ndo tem nada ndo". "Uai, tem, que diz ele que agora
nao tem desculpa...". "Ndo, mas pode deixar que eu vou resolver para vocé". Quando deu no
tal dia, que o Capeta falou que vinha, que ela escutou o batido da mula, que ele ia montado,
diz que numa mulona preta, toda coberta de ouuuuro, chegava pa, pa [imita o barulho da
mula]. Ele estava deitado, escutou. "Mulher, 6, esta chegando!". Ela disse "pode deixar, pode
deixar ele chegar". Ela arrancou a roupa tudo fora, e foi |4, para a entrada onde é que ele ia
entrar, e deitou, e abriu. Ficou 13, toda abertinha |a. Perna para 13, braco para ca. Ai, que ele
apontou. Quando ele apontou, que ele viu aquela armadilha... [siléncio] ele, "uail eu ja vi
boca assim, mas assim ndo!" [faz com a mdo direita o gesto que o Capeta fez,
movimentando a mao na horizontal e na vertical, em sequéncia, ou seja, fazendo uma cruz].
A mulher esta |4 deitada, abertinha 14, com a boca aberta, que nem diz ele [risos]. E ai, no ele,
como Capeta ndo gosta de cruz, né, no ele fazer assim, quer dizer que fez a cruz, né? Ai diz
que o trem foi embora, desapareceu, foi embora por causa da cruz que ele fez. Ele mesmo
fez a cruz sem ele sentir. Ele ficou com tanto medo [gargalhada], que ele fez a cruz sem
perceber que estava fazendo a cruz, né? No ele ir embora, a mulher levantou, sacudiu, e veio
embora, e chegou peladinha. "Uai, cadé, mulher?". "Uai, ndo falei com vocé que deixasse,
que eu resolvia?! Foi embora". "Pois, pois vocé requereu...?". "Foi embora. E ndo volta mais
também ndo!". (..) O Capeta ndo voltou mais nunca, ndo. Assombrou com a cruz
[gargalhadal. Vocé esta vendo a forca que a mulher tem? (...) Mas isso é a forca de Deus, né?
[Como assim a forca de Deus?] Uai, como é que deu a ela esse tino, né? Como é que deu a
ela esse trem para vencer ele?

D. Geralda

Interessante notar a proximidade ou associacdo do homem com o Capeta, ao
qual ele tinha dado sua alma, e da mulher com forgas capazes de suplantar as do Diabo,
as forcas de Deus. Veremos a frente outras notaveis referéncias a nocdes de forca e

poder especificamente femininos.
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Na Sexta-feira da Paixao, em que Jesus estd morto, as forcas diabolicas podem
atuar com mais liberdade (“O Diabo esta solto”). Neste dia, e no decorrer de toda a
Quaresma — periodo de quarenta dias entre a Quarta-feira de Cinzas e 0 Domingo de
Ramos, que encerra a Semana Santa, na qual Jesus morre e entao ressuscita —, observa-
se uma série de recomendacdes, evitaces e interdicbes que visam a protecdo contra

ameacas maléficas.

1.3. Préticas religiosas

Durante a Quaresma, intensifica-se a j& movimentada agenda de encontros religiosos
entre estas pessoas — que se declaram, a imensa maioria, catolicas. Ha algumas familias
evangélicas e, apesar de se notar muitos tracos do espiritismo nas concepc@es locais,
como ainda veremos, ndo conheci alguém que se afirmasse espirita®°.

As préaticas catdlicas podem ser observadas com facilidade: h& encontros
religiosos regulares, trés, quatro, cinco vezes por semana, dependendo do periodo do
ano. Em Machado, reza-se o Oficio de Nossa Senhora aos sabados, a Oracdo e
Adoracdo do Santissimo as quintas-feiras, e celebra-se um culto aos domingos. Na
Quaresma, reza-se ainda as quartas e sextas-feiras a Via Sacra. No decorrer do ano, sao
comuns as novenas, que contam com oracGes especificas dedicadas a quem se
homenageia (como Nossa Senhora de Fatima, Nossa Senhora da Concei¢do, Sao
Sebastido etc.) durante nove dias seguidos. Ha ainda a circulacdo de imagens pelas
casas: na residéncia na qual ela se encontra, pessoas se reunem para louva-la por meio
de oracdes.

Apesar de ndo serem tdo frequentes como ja o foram, ainda hoje sdo feitas

promessas de se rezar o Terco?! (seguido da oferta de café e biscoito aos convivas) ao se

20 Essa percepcao corresponde aos nimeros do censo demografico na regido: em Araguai, municipio do
qual Machado é distrito, 88,56% da populacdo se autodeclarou cat6lico. Em Jenipapo, 93,84%.
Evangélicos aparecem em um segundo lugar bastante longinquo: 8,92% e 4,76%, respectivamente.

Espiritas ficam na casa do zero: 0,18% e 0,21%. (Censo Demografico 2010, IBGE).

2L O Tercgo é composto por uma sequéncia de oracdes: “Pai Nosso” e “Ave Maria”, intercalados pelos

chamados Mistérios e por outra pequena oragdo, “Gloria ao Pai”. No inicio, reza-se o “Credo” e, ao final,
a “Salve Rainha”, quando entdo ha o oferecimento do Tergo a um ou mais santos, proferindo-se o nome
deles. Esta oracdo pode ser feita com 0 manuseio de um rosario de contas, espécie de colar que na ponta
exibe um crucifixo e cujas pecas, em geral pequenas esferas — as contas —, indicam, cada qual, a reza a ser
proferida no momento.
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alcancar a graca de um santo, Jesus ou Nossa Senhora. H& promessas perpétuas, que
preveem um Terco anual dedicado a um santo no dia em que este é celebrado.

As mulheres costumam ter uma participagdo mais evidente nestas atividades
religiosas — elas aparecem em maior namero que 0os homens, e muitas vezes atuam na
conducdo dos eventos.

Em Jenipapo e Aracguai, é possivel notar o movimento de evangélicos nas ruas —
direcionando-se aos cultos ou retornando deles —, ou ouvir ocasionalmente trechos de
celebragcbes, quando se estd proximo a uma igreja. Em Machado, apenas alguns
membros de uma dada familia sdo evangélicos, e s6 ha uma igreja, catolica. Faz-se, em
geral, observacdes criticas em relacdo aos fiéis desta religido, que recaem especialmente
sobre trés pontos: eles tentariam convencer e converter 0s outros para a pratica
evangélica; ndo acreditariam em Nossa Senhora; negar-se-iam a dancar e cantar mesmo
em diversdes sadias, como o Nove (no capitulo seguinte, veremos a associacdo do
Brinquedo a algo abengoado, e “sadio”).

Nao é comum ouvir menc¢ao a categoria “espirita” como designagao da fé de
uma pessoa. Quando referem-se a realizacdo de trabalhos, feiticos ou macumbas, 0s
agricultores em geral associam-nos a centros de macumba, de caboclo, ou
ocasionalmente centros espiritas. Pelo que pude notar, entretanto, este Gltimo termo é
mais comumente evocado quando a questdo envolve os mortos ou o “espirito” deles:
nos centros espiritas, é possivel estabelecer contato com estes, e resolver problemas a
eles relacionados. De qualquer forma, a mencdo aos centros costuma guardar um tom

depreciativo, como veremos em outras duas se¢fes do capitulo, uma delas a seguir.

1.4. A morte e 0s mortos

S0 inumeras as causa mortis alegadas para os falecimentos na regido: doencas,
acidentes, assassinatos. Estes ultimos costumam decorrer de desentendimentos entre
conjuges, cunhados, irmaos, pais e filhos, ou ainda parentes mais distantes, e vizinhos.
Podem envolver desavencas por traicdo, abuso sexual, disputas por terra.

Até cerca de 30 ou 40 anos atrds, o porte de arma por homens era bastante

comum. Atualmente, apesar de bem mais raro, ainda ocorre??.

22 Ha a adivinha: O que é — Seis mocas residem todas em um apartamento; quando saem, fazem-no por
uma Unica porta? “A bala do revolver: seis bala, sai tudo na boca do revolver”.
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Espera-se que os mortos facam sem tropecos a devida passagem para 0 outro
mundo. O momento da morte e 0s subsequentes — até o enterro, especialmente —,
suscitam o uso de alguns instrumentos e a realizagdo de pequenos rituais que visam
auxiliar aguela passagem: velas no momento da morte para iluminar o caminho, uso do
chamado Cord&o de S&o Francisco e uma série de oragdes e cantos?3.

O lugar para o qual se encaminham os mortos depende de sua conduta ao longo
da vida.

A gente morre, 0 corpo vai para a terra e a alma eles fala que vai para o céu, né, Jesus leva.
Outros ja fala que quem morre ndo vai para o céu. (...) Depois que morre, eles fala que vai
descontar os pecado no purgatério, eu ndo sei, que... ninguém nunca veio falar, mas sempre
tem esse dizer aqui no mato. Vai para o purgatdrio para purgar os pecado.

D. Antbnia

E um dizer que a gente tem, vai, vai, para o inferno, né. A gente nem gosta de falar isso nao,
mas era dizer que a gente tem aqui no mato. (...) Os ruim vai para o inferno, né. Revoltou
contra Deus, vai para o lugar ruim.

Sr. Tota

A passagem pelo Batismo torna a pessoa passivel de cometer pecados e,
especialmente, responsavel por arcar com eles: o Espirito Santo adentra o corpo da
pessoa, e ela deixa de ser pagd. Os pecados que cometeu antes do batismo ndo sdo
considerados, pois ela o fez inocentemente. “Se ndo batizar, ¢ um bicho, pagdo. Vaca
ndo peca, animal [cavalo] ndo peca, galinha ndo peca, ndo tem pecado ndo, batizado é
que tem”. O Batismo parece repetir no presente a separacao que se deu, com a passagem
do tempo, entre homens e animais — 0 que ocasionalmente aparece atrelado a agédo
pecaminosa de Adao e Eva, mas nem sempre. Animais sdo “pagdos” e tidos como “sem
sentido” e “inocentes”, assim como os humanos antes do Batismo e no principio do
mundo: o paganismo abarcava homens e animais (e também corpos celestes, plantas...),

que conversavam. Deus, por meio do Batismo, separaria atualmente os homens dos

23 Se ndo houver uma vela, como no caso das pessoas que falecem em um hospital (0 que é cada vez mais
comum), conta-se com as luzes artificiais do batimento. O Corddo de Sdo Francisco consiste em um
longo trangado — normalmente feito de cisal, com um ndmero e uma forma especifica de nds a serem
dados — amarrado ao corpo da pessoa falecida para protegé-la, em seu caminho, das investidas diabélicas:
“O corddo é um significado que rebate o Tenteiro de perto da gente”. Entre as oragdes, reza-se (ou canta-
se) normalmente o Oficio de Nossa Senhora. Em algumas comunidades da regido, mas ndo onde esta
pesquisa se baseia, costuma-se cantar as chamadas “inceléncias”, destinadas a0 momento da morte. Apds
sete dias, reza-se 0 Ter¢o na propria casa ou celebra-se uma missa. De todo modo, as oracBes pelos
mortos ndo devem ter fim, especialmente as destinadas a pais, filhos, conjuges. A prética de se celebrar
missas, cultos ou Tercos “em louvor da alma” de alguém ¢ bastante comum.
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animais e acabaria com 0s encantos como tempo (isto €, como regime de criatividade).
A condicdo inicial de paganismo estendida a todos os seres no principio do mundo,
“inocentes” e “simples”, de certa forma reinstala-se parcialmente na Sexta-feira da
Paixdo, quando Cristo esta morto (e o Diabo, solto): neste dia, ndo s6 0s animais
conversam, mas 0s humanos podem saber o qué eles conversam.

Fala-se tanto de “alma” quanto de “espirito” como aspectos post-mortem da
pessoa: ressalta-se a alma ou o espirito dos mortos, e ndo dos vivos. Ambos — alma e
espirito — referem-se a um corpo etéreo, que conserva caracteristicas (do corpo fisico)
da pessoa: sua fisionomia, voz, gestos, personalidade. Afirma-se comumente que sdo
uma Unica coisa. Contudo, o uso que se faz dos termos se da, em geral, em contextos
diferentes. O destino desta entidade sutil apds a morte é o que indica sua nomeacao:
grosso modo, se foi para o céu, inferno ou purgatério, serd chamada de alma. Se
permanece neste mundo, encarnando no corpo de outras pessoas, especialmente
parentes, tera 0 nome de espirito. Pode-se ter medo de almas ou espiritos. Todavia,
quando a capacidade de a¢do — maléfica — € ressaltada, usa-se o termo “espirito”.

Apesar do uso de alguns instrumentos para facilitar a partida dos mortos, ha
algumas situacdes em que eles ndo chegam ao outro mundo, e perambulam por este: i)
pode-se ter pendéncias aqui, quase sempre algum tipo de divida — em dinheiro, espécie
ou ato: uma promessa, por exemplo, que ndo foi cumprida; ii) pode haver um vinculo
estreito entre o falecido e alguma pessoa ou coisa — uma gleba, por exemplo, como se
verd na secdo a seguir; iii) quando em vida, a pessoa cometera atos perversos, € 0S
replicard ap6s a morte. A presenca de mortos neste mundo é bem menos comum
atualmente do que ja o foi, afirma-se, embora ainda ocorra.

Nas duas primeiras situacbes mencionadas, pode-se avistar a alma da pessoa
como uma visagem, pantumia [pantomima?], assombracdo. E mesmo interagir com ela:
no caso de possuir dividas neste mundo, o falecido recorre a alguém que possa requeré-
lo — uma pessoa de coragem que conversard com o morto e sabera qual é sua demanda.
Ela tomara providéncias para que a divida do falecido seja quitada e, assim, para que
aquela alma possa seguir caminho em dire¢éo ao outro mundo.

A Ultima situacdo é rara nos dias de hoje. Devido a perversidade da pessoa em

vida, a terra ndo absorve seu corpo, e o defunto se transforma em bicho — podendo se
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apresentar de diferentes formas humanas e animais, como a de um frango, um cachorro,

vaca, bode, porco, onga®* etc.

Quando eu era molecotinho pequeno, eu lembro, desse povo [uma familia]?®>. Um dia
mesmo, eu |4 ia levando uns porco de uma fazenda para outra. Entdo, eu ia mais um menino,
nds arranchou na casa desse [Fulano], filho dele, né. Pediu ele agasalha, ele deu, né. Quando
€ de noite, os cachorro fez uma barulhada [imita o som]. Ele [Fulano] me chamou, disse
"vamo la ver o qué que é", eu disse "vamo". Eu sei que eu vi o qué que era. Era uma espécie
de uma vaca, um coisdo pintado, mas aquele mundo velho de vaca, né? Rapapé dos
cachorro, os cachorro ia, e aquilo pulava nos cachorro... Ai, quando ele viu, ele com a
espingarda, ele disse "ndo, vamo embora, vamo embora, vamo embora, vamo embora". Eu
falei "nao, uai, rapaz?!". Ele "ndo, deixa quieto, deixa quieto, deixa quieto". Eu fiquei
impressionado, né. Mas a gente era muito amigo, né? Depois, eu falei, "mas vem cd, o qué
que vai ser aquilo?". Ele disse "O, eu ndo podia contar ndo, mas, para vocé nio ficar
emocionado, eu vou falar. Aquilo é meu pai. Vocé ndo alarma para ninguém nao, mas aquilo
€ meu pai". Eu falei "o qué?!". Ele disse "é meu pai". Ai eu ndo perguntei ele mais nada, fiquei
avexado, né. Ai, eu fui deitar.

Nos casos que ouvi, 0s atos perversos do falecido que se transformara em bicho
envolviam familiares e incluiam, por exemplo, maus tratos severos.

O bicho podia comer animais que possuia em vida, especialmente vacas e bois,
e, entdo, parentes. Ndo ouvi nenhum caso especifico de parente que tenha sido comido
por outro. Uma pessoa me disse que a tomada de corpos de parentes (incluindo
compadres) consistia mais exatamente em um ato de encarnagdo do espirito do morto
nos parentes, levando-os costumeiramente a loucura e & morte. Com o falecimento do
parente em que Sse encarnou, 0 espirito podia encarnar em outro parente, e assim
sucessivamente. Note-se que a transformacéo em bicho, que costuma decorrer de algum
ato perverso em relacdo a parentes, mantém essa perversidade quando o espirito do
falecido encarna justamente neles, e pode causar sua loucura ou morte.

E possivel que parentes, especialmente, busquem influenciar a morte uns de
outros: intentem “levar” consigo, pouco tempo depois do falecimento, alguém proximo.

Como se pode perceber pela descricdo acima, hd muitos elementos de um

espiritismo popular. Nos casos relativos a encarnacdo de um espirito, especialmente,

24 Ha a cantiga de caboclo: “Eu vou lhe contar um caso, um caso que aconteceu/ L4 na manga [pasto] de
Adilon aonde a [onga] pintada desceu/ Foi numa manga, pegou dois boi e comeu/ Foi mais embaixo,
pegou duas mula e comeu/ Foi numa venda, pegou cachaca e bebeu/ Foi no cemitério, pegou duas vela e
acendeu/ Foi na igreja, pegou o sino e bateu/ Foi no altar, celebrou duas missa e ofereceu/ Foi a troco
de promessa que essa onga subverteu, subverteu, subverteu”.

%5 Para preservar a privacidade dos envolvidos, em algumas falas ndo serdo identificados os enunciadores
e/ou pessoas citadas por estes.
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mas também quando ha a tentativa de um falecido de interferir na morte de um parente,
pode-se recorrer aos centros espiritas. “E s6 no centro que resolve; no centro, eles retira
aquela alma, para ela ndo vim” (o comentario se referia a uma recém-falecida que tinha
“descido no centro” e dito que queria levar a filha, que estava “muito sozinha’). Sobre o
caso de um homem que virara bicho, ouvi: “O pessoal comenta, diz que foi no centro,
diz que era ele [o pai] que estava, que encarnou nela [a filnha], né. E, que era o espirito
dele. S6 fazia maldade”.

De qualquer forma, as referéncias a centros espiritas apresentam em geral um
tom derrogatorio, e ndo é muito comum se mencionar sua utilidade ou falar deles em
termos positivos. Como observou Branddo (1980) a partir de pesquisas sobre a
religiosidade de agricultores no interior de Goias, Minas e S&o Paulo, prevalece a ideia
de que os espiritas “recorrem aos ‘espiritos dos mortos’, a entidades espirituais
ilegitimas e, assim, atentam contra a palavra de Deus e pecam contra a sua vontade. O
exercicio do espiritismo ¢, em si mesmo, um grande pecado ¢ uma grande profanagdo”
(:84). Espiritas invocariam os que ndo devem vir. Para grande parte destas pessoas, 0
que se espera em relacdo aos mortos pode ser resumido na frase: “Deus que tem por 14,

nao ca”.

1.5. Terra

No principio do mundo, Ad&o e Eva queriam trabalhar a terra:

A terra... no comego do mundo... se vocé furasse nela, saia sangue. No tempo de Addo mais
Eva, isso eu vi os mais velho contar, muitos caso deles, quando dava uma enxadada no chao,
safa sangue, e quando eles ia cortar um pau também, o pau saia sangue. Ai foi que Adao
mais Eva falou “Como é que nds faz? Que nos estd cortando o pau, estd saindo sangue”.
Precisava trabalhar... E quando vai furar a terra, ela esta saindo sangue e gemendo. Ai ele
falou assim: “Terra, consola, terra, vocé mesmo cria, vocé mesmo come”. [Quem falou?] Jesus
Cristo falou: “Terra, consola, terra, vocé mesmo cria, vocé mesmo come”. Por isso que esta ai.
Ela cria, tudo, e volta, ela mesmo come tudo. A terra come o que estiver em cima dela.

Sr. Bernardo

Se no comego do mundo a terra passou a absorver o que esta sobre ela (exceto 0s
corpos daqgueles que cometeram atrocidades em vida), ela devera, com o fim do mundo,

repor o que absorveu:
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Diz que no Dia do Juizo [Final], diz que tudo quanto ha, até quem morreu, a terra vai dar
conta de tudo o que ela comeu. Assim o povo fala, né, ndo sei se isso é conto de carocha...
[Como é dar conta de tudo?] Uai, colocar tudo de novo, do jeito que estava. (...) Mas isso é
falado muito tempo. Se a terra comeu, ela tem que colocar tudo do jeito que era, que ela
achou.

D. Antonia

Presente no inicio e no fim dos tempos, a terra consolada por Deus e sua
capacidade de criacdo sempre foram de suma importancia para meus interlocutores. As
estreitas relacdes que se pode manter com ela costumam estar associadas a um modo de
vida pautado, em boa medida, pelos ciclos variados de trabalho que nela se empreende.

Todos os dezesseis cantores, que trabalharam boa parte da vida como lavradores,
tiveram pais e avos também agricultores. A maioria atuou desde pequeno nos afazeres
da terra, ajudando pais e/ou mées em uma lida que comecava, muitas vezes, antes do
raiar do sol.

Ter um chédo para morar e trabalhar era uma condi¢do para que as familias de
agricultores pudessem se manter como tais. Filhos ou netos de pequenos proprietarios,
eles viram a terra de seus pais e avos ir se esgotando com o tempo — tanto pelo desgaste
do plantio continuado quanto pela insuficiéncia de seu tamanho, tendo em vista todos 0s
herdeiros daqueles pequenos proprietarios?.

O casamento tornava possivel o acesso a outras terras, e a migracdo — o dinheiro
advindo dela — podia contribuir para a aquisi¢cdo de algum pequeno lote de chdo. Como
apontou Galizoni (2007), a possibilidade de se adquirir terras naquela regido passa
quase sempre pela heranca — propria e/ou do conjuge —, e pelo trabalho empregado em
uma terra — que torna efetivo o direito de heranca. Como grande parte das terras
herdadas s&o no bolo, em comum, registradas em nome de um ancestral muitas vezes
falecido, pode-se comprar de um parente o direito de uso de uma area de terra familiar.
Ou ainda outra terra, sem vinculos de heranca.

Os recursos de terra muitas vezes escassos, e sempre finitos, fizeram com que
uma série de arranjos fossem feitos ao longo da vida dos cantores — e dos lavradores da

regido — para que se pudesse ter condi¢fes razoaveis de vida. Muitos deles migraram e

% Estabelecimentos rurais de até 10 hectares equivalem a 34,4% das unidades agricolas no Médio
Jequitinhonha, sendo que aqueles que possuem até 50 hectares somam 72,1%. Os que possuem menos de
100 hectares sdo 82,17% da totalidade, com 81,33% do pessoal ocupado na regido, 50,79% do valor da
producdo e 26,38% da area do territorio. Estabelecimentos rurais acima de 500 hectares equivalem a
apenas 5,34% do total, ocupam 5,56% do pessoal, mas perfazem 37,88% da area do territdrio, com
24,46% da producdo (Plano Territorial de Desenvolvimento Rural Sustentavel - Médio Jequitinhonha/
MG - Colegiado Territorial/ APTA/MDA 2010).
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alguns viveram durante anos fora dali. Varios residiram nas terras dos pais do cénjuge
e/ou habitaram, depois de casados, as terras de seus préprios pais, reconhecendo-se o
direito que tinham a elas.

Além destas questdes relativas mais diretamente a arranjos familiares, que
teremos a oportunidade de ver a frente, houve algumas modificacbes importantes na
regido no que tange a estrutura agréria, especialmente a partir dos anos 1960 e 70. Essas
transformacdes possivelmente causaram impacto nas trajetdrias de vida de grande parte
dos cantores (que nasceram, exceto um, entre o final dos anos 30 e meados dos anos 60)
e obviamente na dos demais moradores daquela regido. Trataremos dessas mudancas
brevemente, ressaltando apenas os elementos desses processos que nos interessam
especialmente, uma vez que seu estudo foge ao escopo desta tese.

O primeiro destes elementos esta relacionado ao esforco governamental de
modernizacdo e industrializacdo nacionais que tomou corpo especialmente a partir dos
anos 60. O intuito integracionista estatal, assentado sobre parametros de
desenvolvimento que se pretendia nacionais, passou a comparar diferentes estados e
areas do pais e entdo identificar regides que ndo correspondiam as expectativas
almejadas de crescimento. O alto/médio Jequitinhonha, com uma producdo agricola
gestada, em boa medida, em pequenas unidades rurais, quase sempre a partir de um
sistema de trabalho familiar, e seus relativamente baixos indices de produtividade, foi
uma dessas regioes (Calixto et al 2009): “diferencas se transformavam em problemas
que deveriam ser eliminados para equalizar produtividade e renda nas diversas regides”
(Ayres et al 2007).

O passo seguinte foi a intervencdo estatal com vistas a reverter o quadro de
“pobreza” identificado. Uma série de acdes e medidas foram tomadas, entre elas a
criacdo de uma agéncia que coordenasse as intervencfes, a Codevale (Comissdo de
Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha), em 1964, além do Sistema Nacional de
Crédito Rural, em 1965, e da Fundacdo Rural Mineira — Colonizacdo e
Desenvolvimento Agrario (RuralMinas) —em 1966, pelo governo de Minas Gerais.

O interesse do governo militar (1964 — 1985) no setor siderdrgico estimulou a
plantacdo de eucaliptais na regido, cuja madeira, tornada carvao, serviria de matéria-
prima para o funcionamento de industrias naquele setor. Por meio de incentivos fiscais,
empresas “reflorestadoras” como a Acesita Florestal (entdo estatal), a Companhia
Agricola e Florestal Santa Barbara (CAF), e a Companhia Suzano ocuparam, com 0

plantio de eucaliptos, terras consideradas devolutas pelo Estado e que eram usadas em
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comum pela populacdo local para diversos fins (Calixto et al ibid; Leite 2010; Ayres et
al ibid).

As “desocupadas” terras de chapada compunham, como sugeriram Graziano e
Graziano Neto (1983), o “complexo grotas-chapadas™: as ultimas, pouco férteis,
localizadas em partes altas do relevo, e planas, tinham usos multiplos e coletivos —
como a solta de gado, o recolhimento de madeiras para lenha, a coleta de frutas e de
plantas medicinais. As grotas, proximas a cursos d’agua e férteis, sempre foram os
lugares preferidos para a habitacéo e o cultivo de alimentos.

A ocupacdo das terras de chapada esteve ligada a um esfor¢co mais amplo, levado
a cabo pela RuralMinas, de medicdo e legalizacdo de terras cujo dominio, até entdo,
estava parcamente garantido: ‘“Procedimentos corriqueiros eram vagos formais de
partilhas, registros de cessbes de posses, documentos precarios fornecidos por
vendedores ou seus herdeiros, e o invaridvel recibo do imposto pago (...)” (Ayres et al

ibid). Grilagens aconteceram de forma abundante, como relembram alguns agricultores:

Se era de 14 da cidade, das grandes cidade, que eles ia para |4 para estudar os filho, "0, esse
ai é filho de Fulano, Fulano é rico”. Aqui no mato, “Fulano é filho de um fazendeiro”. Por que
que ele chamava fazendeiro? Porque ele é dono de muitas terra. (...) Aquele fazendeiro, ele
cercava... ele comprava um alqueire, cercava dez, até cinquenta; eles conseguia. O pobre néo
tinha forca de impedir ele. Entdo, o cara [lavrador] chegava “ah, meu avd tinha uma partinha
de terra aqui". "Ah, cadé o documento? Vocé nao tem documento. Que o documento meu é
a cerca que eu fiz. Eu pus a cerca aqui, passou de um ano, eu sou dono”. Entdo ficou ele
sendo rico e quem esta morando [nas terras dele], dando o couro para ele, era o pobre.

Era tudo sem porteira, sem ninguém separar. Os fazendeiro mais esperto cercava o deles. E
os pobre ndo podia comprar arame; eles ia passando cerca, ia tomando. Quem tinha como
comprar arame, foi comprando e cercando dos pobre. Por isso que de primeiro tinha muita
briga de terra. Terra é danada para fazer briga?’.

A caracterizago da posse pela ocupag@o de terra e a formagao de um “mercado
de terras” (id ibid) influenciaram a decadéncia do sistema de agrego — lavradores

moravam como agregados na propriedade de um fazendeiro, trabalhando para ele; 1a

27 Ha um caso contado por um senhor a respeito de uma demanda de terra (conflito relativo a posse de
terra) entre um fazendeiro e uma familia de agricultores que morava préximo a fazenda. O fazendeiro
afirmava que as terras nas quais residia a familia eram dele, e queria toma-las. Uma série de
acontecimentos se sucedeu, inclusive com o risco de morte para ambas as partes. Apds um episédio
especialmente tenso, em que a familia cercou um dos empregados do fazendeiro — que trabalhava para ele
como vaqueiro — com enxadas, pedacos de pau e uma espingarda em punho, o fazendeiro disse, como
contou o senhor: “‘Se essa grota de Fulano [lavrador] ndo for minha, eu quero ficar cego’. Nao levou dois
meses, ficou cego de tudo”.
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plantavam para sua propria familia, destinando a producdo integralmente a ela ou
entregando metade ou a terca parte ao dono da fazenda (a meia, ou a terca) — em
processos muitas vezes violentos de expulsdo de familias agregadas. Alguns resolvidos
por meio de acordos informais, e outros judicialmente. As fazendas passaram,
progressivamente, a excluir agregados e a investir na pecuaria, em detrimento da
agricultura, com a contratacdo de diaristas para a efetuacdo dos servi¢os necessarios.
Muitos fazendeiros aproveitaram a valorizagdo das terras para comercializarem parte
das que tinham (Moura 1988; Leite 2010).

Alguns cantadores chegaram a morar como agregados em terras de fazendeiros
da regido. Outros mantinham com eles, ao longo de anos, um acordo: o de plantar seu
rogado (em geral com o cultivo de feijdo, mandioca, milho) em uma érea na fazenda e,
ao colher os mantimentos, deixar o terreno plantado com semente de capim para pasto.
Na plantacdo seguinte, o lavrador usava outra area de terra do fazendeiro. Nesse caso,
ndo se fazia o plantio a meia ou terga; a troca consistia na plantagéo do capim.

Os alimentos cultivados pelos lavradores eram destinados praticamente sé ao
consumo proprio; no caso de haver alguma producdo excedente, vendiam-na no
comeércio local: as feiras de produtos agricolas, muito comuns na regido. Os fazendeiros,
como se afirma, tinham muita fartura. Além da proépria colheita, contavam, no caso de
haver meeiros (0s que plantavam a meia), com a metade da deles. Criavam, engordavam
e vendiam porcos, e também parte do que se produzia na fazenda — arroz, milho, feijao,
rapadura, farinha etc. O destino era 0 comércio regional, especialmente cidades um
pouco maiores, como Araguai. Em contraste com isso, “hoje, fazendeiro tem sé terra e
gado”, resumiu uma senhora.

A ocupacdo das chapadas pelas reflorestadoras gerou impactos importantes no
desequilibrio do sistema de utilizacdo das terras, que aliava as grotas e chapadas,
desconsiderando o uso tradicional que se fazia delas, e trouxe comprometimentos
ambientais severos, como a destrui¢do do habitat da fauna local, o aumento da pressédo

sobre 0s recursos hidricos, e a reducdo da biodiversidade do cerrado (Calixto et al ibid).

(...) Em trinta anos [de 1970 a 2000], o reflorestamento concentrou terras e criou um
ntmero reduzido de empregos; a agricultura familiar, ao contrério, teve suas areas de
terra comprimidas e super-exploradas em decorréncia da perda das chapadas, mas
continuou sendo a principal responsavel pela geracdo de ocupacGes e rendas na regido
(:519).
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O patriménio das empresas foi largamente incrementado: em 2005, o hectare de
terra adquirido a 38,00 US$ em 1975 era avaliado em nada mais nada menos que US$
380,00 (id ibid).

Essa série de contingéncias pode ser associada aos altos indices de migracao da
regido, especialmente a partir dos anos 70, e também ao deslocamento progressivo de
agricultores para areas mais urbanizadas no entorno de onde viveram a infancia e
juventude, mesmo que, é claro, outros fatores influenciem estes processos — como a
busca de melhores condicBes de infraestrutura, especialmente neste Gltimo caso, e 0s
multiplos arranjos familiares, no caso das migracdes.

E importante ressaltar que as transformages deram-se de forma diferenciada nas
sub-regides da bacia do rio Jequitinhonha: a calha alta do rio, ou o alto Jequitinhonha,
caracterizada pela presenca de pequenas unidades rurais, foi particularmente atingida
pelas acbes das reflorestadoras e os efeitos da ocupacdo das chapadas, enquanto no
baixo Jequitinhonha as mudancas foram especialmente relacionadas as fazendas e ao
sistema de agrego, que eram preponderantes 4. A pequenina area em que realizei a
pesquisa, o entorno de Machado e Jenipapo, localiza-se no médio Jequitinhonha, como
apontado anteriormente, onde tanto pequenas unidades familiares quanto fazendas tém
presenca significativa. Nesta regido, houve efeitos mais maltiplos das intervengdes
estatais, e por isso optei por trata-los todos, mesmo que em linhas bastante gerais?.

Atualmente, apenas trés dos dezesseis cantores ndo reside em aglomerado
urbano, mesmo que pequeno. Apesar disso, muitos tém um diminuto terreno, em volta a
casa, no qual cultivam uma horta e/ou pequeninas plantagfes. Alguns ainda possuem
uma area de terra no entorno das comunidades rurais em que habitaram durante boa
parte de suas vidas — na qual, em alguns casos, residem um ou mais de seus filhos. A
residéncia em (pequenas) cidades é uma tendéncia que pode ser observada ndo sé em
relagdo aos lavradores, mas também aos fazendeiros, muitos morando na area urbana e
indo ocasionalmente & fazenda.

Se o cultivo da terra nem sempre foi capaz de garantir subsisténcia as familias de

agricultores, hoje em dia essa possibilidade mostra-se ainda mais remota: além de

28 Ha pesquisadores que costumam considerar duas, e ndo trés regides no Jequitinhonha (como Ribeiro
1997; Galizoni 2007): separa-se o Alto do Baixo, e inclui-se quase todo o Médio no Alto, j& que a
ocupacdo e povoamento do Médio deram-se de forma semelhante e praticamente continua a do Alto, além
de as duas sub-regides terem proximidades significativas no que tange a organizacdo socioeconémica. De
qualquer forma, como apontado, 0 Médio é uma regido intermediaria, justamente, e também apresenta
alguns tracos que podemos ver mais nitidos no Baixo. Considerando a especificidade dos arranjos que se
dao nela, opto por trata-la médio Jequitinhonha, vinculando a minha pequena area de pesquisa a ela.
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muitos dos mais jovens preferirem trabalhos menos arduos, que demandam menos
esforco fisico, ja ndo ha tantas terras — que, inclusive, sejam férteis e bem servidas de
agua, condigdes indispensaveis, como sabemos, para que elas possam dar suas crias.

As fazendas ndo demandam, como antigamente, o trabalho de muitas pessoas, e
os fazendeiros costumam contratar os camaradas — por dia — para servi¢os especificos,
como a producdo de cercas, ou a realizacdo de uma capina. Quando se referiu a estes
trabalhadores — diaristas — certa ocasido, o Sr. Manoel Maceda, cantador, evocou uma
historia que se passou no principio do mundo. Nossa Senhora queria averiguar quem
tinha o “coracdo bom” e quem tinha um “coragao ruim”. Ela estava com o Menino Jesus

no colo, e fingiu que o tinha deixado cair em uma ribanceira:

Ele ndo machucou, aquilo foi coisa dela, para testar como é que era a populacdo da terra. La
vem... um cara que ia trabalhar looonge. Naquele tempo, até ha pouco tempo, ndo chamava
diarista, chamava macaco. (...) Nossa Senhora, ele foi passando, falou “Oh, d4 uma méo aqui,
que meu filho caiu aqui, e eu ndo tenho condicbes de descer 1&". Ele falou “Oh, minha tia...
posso ndo. Ndo posso ndo, porque eu estou indo trabalhar fora, trabalhar para os outro, e eu
ndo posso chegar |& atrasado ndo”. Nossa Senhora disse “Estd bom. Assim seja, que seja
sempre apressado”. Ele foi embora. Com poucas hora, 14 vem um bébado. Bem... comecando
bambear.

Ela Ihe pediu auxilio, e ele Ihe entregou Jesus nos bragcos. Nossa Senhora o
abencoou (“Abengoado seja. Nada te aconteca”)?®. O diarista, por sua vez, teria se

tornado “apressado”, servindo ora um ora outro. Incapaz de prosperar:

E 0 macaqueiro, o cara que vende dia de servico, que chama diéria, ele ndo passa daquilo. E
verdade. (..) Eu tenho visto... se matar, coitado, na luta, no sacrificio, dia para os outro, nos
chama aqui a diaria, ele nunca passa daquilo.

O trabalho na terra, ou mais especificamente a possibilidade de tirar dela o
sustento, vai sendo cada vez mais articulado a outras fontes de subsisténcia, como a
prestacdo de pequenos servigcos — faxineira, pedreiro, motorista (fretes de moto, por
exemplo, para pequenas viagens) etc. —, além do importante auxilio das aposentadorias
e das bolsas sociais concedidas pelo governo.

Dentre os dezesseis cantores, apenas 0s mais novos — cinco, nascidos em torno

de 1960 —, ainda ndo se aposentaram como trabalhadores rurais.

29 Por isso, os bébados sdo protegidos: “Pelo tanto de bébado que anda, ndo era para ter mais acidente
para esses bébado? Pois ele ¢ protegido”.
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1.6. Trabalho

A organizacdo do trabalho em uma unidade familiar que, muitas vezes, ja ndo é mais
preponderantemente agricola, recebe impactos da migracdo sazonal masculina, com a
auséncia dos homens em boa parte do ano, e também da forte presenca das criancas na
escola — vinculada, muitas vezes, ao recebimento de bolsas sociais do governo.

As relagBes entre agricultores (e familias de agricultores), assim como entre
estes e fazendeiros, também vem se modificando, especialmente nos ultimos 40 anos,
como indicado acima. De qualquer maneira, pode-se notar que, mesmo com
transformacdes, a reciprocidade continua a nortear relacdes presentes em diversos
arranjos sociais (ndo s6 no registro do trabalho, alids, como ainda veremos). As nogoes
de ajuda e troca aparecem de forma diferenciada conforme as relagdes que se tem em
vista.

Nesta secdo, as redes de relacBes constituidas pelos lavradores serdo percorridas
segundo trés recortes principais: o das relagdes internas a uma familia, o daquelas que
se estabelecem entre familias de lavradores, e 0 das que se estabelecem entre essas

familias e familias de fazendeiros.

De forma geral, pode-se dizer que ha trabalhos idealmente masculinos e
trabalhos idealmente femininos, sem que isso exclua a flexibilizacdo desse ideal e a
realizacdo de tarefas vinculadas ao género oposto, dependendo das contingéncias. As
categorias de trabalho masculino e feminino se articulam no interior de sistemas
especificos de divisdo de trabalho em cada um dos recortes acima.

Grosso modo, ao homem cabem o trabalho na roca, o trato com o gado, e tarefas
que demandem grande esforco fisico — como o corte de madeiras (mais pesadas) para
lenha. As mulheres cabem atividades consideradas mais leves, grande parte delas
associadas a casa — limpeza, cozinha, cuidado de roupas —, além da lida com pequenos
animais, como galinhas.

No ambito familiar, estas sdo as atividades comumente relacionadas a uns e
outras: a roca, em geral localizada em area um pouco afastada da casa (ou mesmo em
outro terreno, distante) inclui os trabalhos de, justamente, rocar (com foice, derruba-se
0 mato); queimar; plantar; capinar (retira-se o que cresceu ao redor da planta, limpando-
se 0 entorno dela) e colher, nesta ordem. Na casa e seu entorno, a mulher pode lidar com

porcos, galinhas; também com o cultivo de horta, além do acompanhamento mais
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préximo de filhos. A elas também cabe o provimento de alguns recursos de que se
necessita para a realizagdo destas atividades, como a coleta de pequenos gravetos e
lenhas mais finas, no caso de se cozinhar em fogédo a lenha, e 4gua. Estas duas ultimas
tarefas, muitas vezes bastante penosas, sdo bem menos frequentes hoje em dia, ja que

muitos utilizam (também) fog&o a géas e podem contar com agua encanada®’.

A cantadeira Luca alimenta um porco no quintal de sua casa (na Lagoa dos Batistas).

As criangas recebem pequenas tarefas, de acordo com sua faixa etéaria e sexo —
meninos ou meninas acompanhando, respectivamente, o pai, na realizacdo de tarefas
tidas como masculinas, e a mée, na execucdo de tarefas tidas como femininas,
especialmente quando vdo se aproximando dos 8, 10 anos®. Como lembrou uma
cantadeira, D. Antonia, a respeito dos servigos que fazia quando crianca: “levava
comida na roc¢a, pegava animal, [d]escarocava algoddo, buscava agua para a mae,

30 As mulheres podem plantar, capinar, colher, mesmo no caso de o marido, pai ou irmios também
realizarem estes trabalhos. Quando sdo casadas e 0s cOnjuges migram, estes afazeres costumam se tornar
cotidianos. Homens também podem cuidar de porcos e horta.

81 para aprofundamento em relagdo a cléassica divisdo do trabalho familiar no campesinato, ver, por
exemplo, Woortmann & Woortmann 1997; Garcia Jr. 1983; Heredia 1979; Moura 1978, que se
concentraram na participacdo dos membros da familia no trabalho da unidade agricola em suas relagdes
com estratégias de plantio, cuidado de animais etc.
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debulhava milho para dar para o porco... Nao tinha negécio de estudo ndo. Hoje, com 5
ano ja estd na escola”.

Ao homem ¢ ainda hoje em geral atribuida a responsabilidade pelo provimento
da casa e o sustento da familia, mesmo que a mulher possa fazer servicos na roca e
contar com alguma renda propria — proveniente, por exemplo, da prestacdo de servicos
como o de costureira, ou faxineira. Como em relacdo a divisdo do trabalho familiar, o
protagonismo masculino aqui € um ideal que nem sempre corresponde a prética,
especialmente nos dias atuais. De qualquer forma, as atividades da esposa e dos filhos
sd0 muitas vezes assimiladas a uma ajuda ao homem®. A eles caberia a criagdo de
condicGes para que o pai de familia possa, por sua vez, sustenta-los.

As relagbes de reciprocidade em ambito familiar podem ser aproximadas
daquelas que Sahlins (1972) categorizou como de “reciprocidade generalizada™: ha
expectativa de se receber quando se d&, contudo esta expectativa ndo esta vinculada
especificamente a cada ato na transacdo. Da-se e recebe-se por meio de obrigacdes
difusas. A obrigacdo é a de se ajudar mutuamente, mas o tempo, a quantidade ou a
qualidade envolvidos na transacdo nédo sao tdo relevantes. Nas relac@es entre familias de
agricultores, por outro lado, estes ultimos elementos ganham importancia, como
veremos.

No repertério do Nove, a responsabilidade masculina pelo sustento da casa e da

familia é evocada:

2 Menina, casa comigo/ Que minha roca ta vingada
Tem maxixe na flor/ E a abdbora t4 latada®?

2 O casamento/ E renega do Diabo
Tratar de mulher e filho/ Onde a porca torce o rabo

[Versos]

32 As atividades da mulher e sua classificagdo como “trabalho” ou “ajuda” tendo em vista as atividades na
casa e/ou na roga foram tematizadas por autores como Garcia Jr. (1983), Heredia (1979), Moura (1978) e
Woortmann e Woortmann (1997). Nos dois primeiros casos, os agricultores com quem eles lidaram
(ambos no estado de Pernambuco) consideravam que as atividades da mulher, quaisquer, ndo eram
“trabalho”. Nos dois ultimos casos (em pesquisas realizadas no sul de Minas e Sergipe, respectivamente),
considerava-se que as atividades delas e das criangas fora da casa tratavam-se de uma “ajuda” ao homem,
e ndo de “trabalho”.

33 Talvez “alastrada”; vasta, disseminada.
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> Plantei meu fejjoal
Mas o sol ta muito quente
Como é que eu trato meu casamento?

Se o fejjdo der (da fejjdo)** eu caso
Se ndo da (der) eu caso sempre
Pro lado da morena (mog¢a) eu to doente

[Nove®]

> Deus me livre dela/ Dessa moga que danga baile/ Se casar com um rapaz pobre/ Ele ndo
aguenta o luxo dela/ Vou vender meu cavalinho/ Pra comprar roupa pra ela

[Caboclo]

Responsabilidade relacionada ainda a outros cuidados e providéncias:

2 Eu tratei meu casamento/ Pra casar por estes dias
A madeira ta lavrada/ Os adobe ta na pilha

[Verso]

> Vou fazer minha casa no seco/ Pra mim ndo fazer no molhado/ Homem que ndo faz assim/
Homem que ndo tem cuidado/ Vamos embora, morena/ Cé deixa de cabega inchada

[Caboclo]

Entre familias de agricultores, eram muito comuns, e ainda ocorrem, arranjos
laborais que ndo incluem a circulagdo monetaria. Um deles é a troca de dia [de
trabalho], que envolve homens em trabalhos relativos a roca, principalmente, e envolvia
mulheres em trabalhos de fiacdo e tecelagem, hoje raros. A troca de dia consiste,
justamente, no trabalho alternado de dois lavradores, reciprocamente: se um trabalha
para o outro num dia, em seguida da-se o contrario. Busca-se considerar alguns critérios
que possam auxiliar no estabelecimento de uma troca razoavelmente equitativa: os
homens que trocam dias de trabalho na roca costumam ser da mesma faixa etéria,
presumivelmente com uma capacidade de trabalho equivalente. A troca de dia entre
homens, especialmente para servigos de roca, ainda é comum.

Outro arranjo sdo 0s mutires, ou marombas, que consistem na reunido de varios
trabalhadores para a execucado de servigos especificos e, em geral, dispendiosos, como a

capina de plantagdes. Aquele que recebe um grupo de lavradores em uma maromba tem

34 Termos entre parénteses em textos de cantigas, versos ou chamadas indicam variagGes nestes.
% Cantigas e a parte fixa de chamadas séo grafadas em italico, enquanto os versos o sdo de forma regular.
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0 compromisso tacito de retribuir com seu trabalho quando o necessitarem. As mulheres
participavam de fiatas, reunibes que congregavam varias fiadeiras — que, justamente,
transformavam em fios o algodéao, posteriormente usados para tecer colchas, forros de
mesa, vestidos, calcas etc. “Juntava aquele tanto de mulher para fiar em uma casa... la
pagando os dia de vez em quando”, lembra D. Antonia.

As fiatas e as marombas de roga sdo rarissimas hoje em dia, embora ainda sejam
bastante comuns os mutirdes para trabalhos diversos. Durante a pesquisa de campo,
cheguei a participar de dois, em Jenipapo. Em um, uma casa estava sendo construida, e,
em outro, trocou-se o telhado da casa do cantador Manoel Maceda. Os homens
trabalharam diretamente nesses servigos, enquanto as mulheres providencidvamos a
alimentacéo de todos.

A “meia”, que vimos na secdo anterior associada a plantagdo de um lavrador nas
terras de um fazendeiro, com a divisdo da colheita entre os dois, € uma pratica bastante
disseminada. Ela consiste quase sempre em uma relacdo em que uma das partes entra
com a posse de algo, e outra com o trabalho. As fiandeiras utilizavam-na: uma delas
possuia 0 algoddo e entregava certa quantidade dele a outra, que o fiava. A linha fiada
era dividida entre as duas. A criacdo de porcos também ocorre a meia, e ainda nos dias
atuais: um lavrador entrega um porco a outro, que o alimenta (“engorda-o0”) até que ele
possa ser vendido e o dinheiro seja dividido entre os dois. Se o porco procria, os filhotes
sdo também divididos. Ainda entre os lavradores, uma série de outras atividades
cotidianas sdo realizadas a meia, como, por exemplo, a moagem de uma quantidade de
café: uma das partes tem o moedor e recebe uma quantidade do café moido, enquanto a
outra fica para quem o trouxe em graos, torrado.

Vérias destas trocas envolvem preferencialmente cunhados, que muitas vezes
residem em uma mesma area de terra — originalmente do pai de um e sogro do outro.
Sao comuns entre eles, dentre outras inuUmeras trocas cotidianas, criacdo de animais a
meia, troca de dias de trabalho, associaces para a compra de algum animal®®.

Nas relacdes de reciprocidade entre familias de lavradores, os termos da troca

sdo mais marcados que no ambito de uma familia nuclear: devem ser observados uma

% Um dos cantadores, por exemplo, o Sr. Deca, tinha dois bois (“Bordado” e “Ouro Branco”) em parceria
com o cunhado e compadre: na compra, cada um pagou o equivalente a metade do preco do animal.
Ambos criavam-nos no mesmo pasto — que ficava proximo a casa deles — entre as vacas de um e outro:
Lembranca (Sr. Deca), Carinhosa (cunhado), Sete Copas (cunhado), Espadilha (Sr. Deca), Brasilia
(cunhado), Goiania (Sr. Deca), Londrina (Sr. Deca), Lindeza (Sr. Deca), Concertina (cunhado). Entre
estas vacas, havia também outras, de parentes: Bolivia Velha e Bolivia Nova (esta, cria da anterior; ambas
da esposa do Sr. Deca, irmd do cunhado dele), Mineira (sogro do Sr. Deca), Garoa (filho do Sr. Deca),
Bonina (irmé& do cantador), Cachoeira (pai), Mansinha (irmé&o).
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série de elementos, como vimos, tendo em vista o0 estabelecimento de transacdes
razoavelmente equivalentes. Nesse sentido, poderiamos assimila-las a “reciprocidade
balanceada” de que fala Sahlins (1972), em que “(...) The relations between people are
disrupted by a failure to reciprocate within limited time and equivalence leeways (:195).

Entre lavradores e fazendeiros, os arranjos incluiam condi¢gdes mais dispares de
troca. De qualquer forma, eles ocorriam e ainda ocorrem — atualmente, de maneira bem
menos marcante.

Os trabalhos coletivos também eram realizados em fazendas, e muitas vezes
referenciados como “marombas” (mencionadas acima). Mas ndo havia alternancia entre
o trabalho de um fazendeiro e o de um lavrador: aquele entregava aos empregados, pelo
dia, uma quantidade de alimentos produzidos na fazenda, o que também era praxe no
caso do pagamento de agregados que moravam em sua propriedade.

Além da plantacdo a meia, hoje bem menos comum, podia-se ter gado a meia
com um fazendeiro (nos mesmos moldes dos porcos entre os agricultores) ou cria-lo em
sociedade: o pouco gado de um lavrador (hoje em dia pode-se tratar de pouquissimas
cabecas, até cinco) é criado nas terras de um fazendeiro. Quando ele é vendido, o valor
correspondente ao peso que o gado ja tinha antes do acordo fica para o dono. O valor
relativo ao peso que o gado adquiriu € dividido entre os dois. Hoje em dia, pequeninas
plantagdes nas terras dos fazendeiros ou a cria de gado em sociedade ainda ocorrem.

De qualquer forma, as relacdes com os fazendeiros vdo muito além destes
arranjos descritos acima. Como ressaltaram Ribeiro (1997; 2003; 2010) e Moura (1988),
elas envolvem uma série de complexos lagos pessoais e laborais e abarcam acordos
mutuos associados tanto a dominio quanto protegdo. “Agricultores aceitavam, juntos,
um mando e as suas ofertas” (Ribeiro 2010:398). Fazendeiros se tornaram padrinhos de
filhos de muitos agregados e também outros lavradores. “Acho que o homem que tem
mais afilhado no Machado ¢ ele”, ouvi a respeito de um fazendeiro. Mesmo que tenha
havido transformacdes bastante importantes na forma das relacdes entre fazendeiros e
agricultores, ainda permanece uma associacdo daqueles a poder e capacidade de
influéncia politica.

Note-se que os arranjos laborais, mesmo entre lavradores e fazendeiros,
aparecem pouco associados ao dinheiro. E claro que o fato estava relacionado a pequena
circulacdo dele em espécie, na regido, o que foi se transformando especialmente com a
migracdo e as aposentadorias rurais. Atualmente, € bem mais comum que aquele esteja

envolvido em acordos de trabalho, que podem ao mesmo tempo estar associados a troca
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e/ou a ajuda: uma cantadeira aposentada dizia que, recentemente, havia “rogado o
mangueiro [manga, pasto] trocando dia” — 0 neto dela trabalhou com outro rapaz na
terra deste; em troca, o outro trabalhou com o neto em terra “deste”, ou seja, da avd
dele, e ela pagou ao neto os dias que ele havia trabalhado para o outro rapaz (ou para
ela).

Além de se considerar que a terra dela é em alguma medida, ou sera, também
dele — devido a perspectiva de heranca —, € interessante notar que a senhora opta por
pagar 0 neto por meio de uma troca que ele estabelece com outro rapaz. Outras duas
opg¢des seriam contratar 0 rapaz para 0 servi¢o, ou mesmo o neto. Contratar o neto para
trabalhar em uma terra que em alguma medida € também dele parece despropositado;
contratar o outro rapaz parece desperdicio, ja que o dinheiro dela poderia ser mantido na
prépria familia, por meio do pagamento ao neto. O arranjo da conta entdo de considerar
os lacos de parentesco, contribuir financeiramente com o neto, e ainda manter relagdes
de reciprocidade com outros agricultores.

De qualquer forma, hé outras op¢des assentadas em acordos monetarios para a
contratacdo de trabalhadores, como a empreitada, em que se define um valor para a
realizacdo de determinado servico; e o trabalho a dia, em que se estipula o valor da
diéria de trabalho, e o trabalhador recebe pelo numero de dias que trabalhou.

Mas a contratacdo também leva em conta, mesmo que de forma mais atenuada,
relacBes de vizinhanca e compadrio e suas redes de reciprocidade. Como apontado no
inicio desta secdo, trata-se, mesmo com transformacoes, de formas de socialidade que,
como apontaram muitos autores, vigoram entre agricultores (Wolf 1966, Mendras 1978,
Candido 1964, Woortmann 1990, Sabourin 2011).

Como veremos especialmente no capitulo cinco, ndo se trata, entretanto, de se
estabelecer trocas tendo em vista a coesdo de uma sociedade percebida como um todo.

Ha uma série de outros elementos envolvidos nelas.

1.7. Migracao

A associacdo da migracdo as inumeras transformacdes na estrutura agraria e fundiaria
da regido especialmente a partir dos anos 1960 e 70 é legitima, mas ndo apenas pelo
viés econdmico. Como apontou Ribeiro (1997), desde o fim do século XIX os

agricultores do Jequitinhonha movimentam-se em dire¢do a outras terras, sazonal ou
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definitivamente. A abertura de fronteiras agricolas, que teria motivado as primeiras
incursBes — a partir de 1890, em direcdo ao Vale do Mucuri, continuo ao Jequitinhonha
— poderia ser percebida como precursora das migragdes em direcdo a outros estados e
regides do pais, mais distantes®’.

As razdes incluem aspectos econdmicos, associados a dificuldade de acesso a
terras, ao desgaste delas, ou ao pouco trabalho que demanda(va)m. Todavia, também
devem ser levados em conta outros elementos, como motivagdes pessoais em torno da
possibilidade de se conhecer outros lugares — grandes cidades, especialmente —; da ideia
de se adquirir experiéncias novas e diferenciadas; de se consumir bens antes
inacessiveis — como alguma area de terra na regido de origem.

Os anos 1960 e 70 viram conjugarem-se o0s efeitos — varios deles ja apontados —
das politicas estatais na regido, de um lado, e da urbanizacdo que comecava a tomar o
pais, disseminando ideais de modernizacdo e consumo, de outro. Uma conjugacéo que
pode ser associada ao éxodo sem precedentes de lavradores do Jequitinhonha naquela
época: entre 1970/80, 1/3 da populacao recenseada em 1980, 266 mil pessoas (Medeiros
Silva apud Maia 2000).

Como apontaram muitos autores (Galizoni 2007; Woortmann 1995; Garcia Jr.
1983), é preciso também considerar a migracdo em termos de arranjos familiares que
envolvem questdes de heranca de terra. Como esta é insuficiente para todos os
herdeiros, hd& momentos tensos, com conflitos latentes ou explicitos, em que uma
familia tem de fazer escolhas em relacdo a quem fica e quem nédo fica na terra. Essas
negociacfes podem envolver grupos de parentesco extensos, com acordos ou
desacordos entre tios, sobrinhos, cunhados, irmé&os.

O tema da disputa entre irmdos € recorrente em varias historias narradas pelos
cantores. Uma delas, por exemplo, que me foi contada pelo Sr. Deca, menciona um pai,
cego, e trés filhos. Aquele pode ter a visdo restabelecida com a agua da oliveira, e
requisita aos filhos que a encontrem. Um deles, o preferido do pai, consegue-a com uma
velha. Os irmdos, quando o veem com a &gua, matam-no temendo que a predilecdo do
pai por ele se exacerbasse (talvez temessem que somente o irmdo fosse contemplado

com a heranga paterna). Na sepultura do irmdo, os dois enterram um no de bambu, que

37 “Lavradores do Jequitinhonha foram a Bahia em busca de terra, participaram de quase todas as frentes
agricolas de trabalho do Centro-Sul do Brasil do século XX: Mucuri (1890/1960); S&do Paulo
(1890/1930); Sul de Goias (1960/1970); Mato Grosso (1950/1970); Parand (1950/1960); e ainda na
construcdo civil de Sao Paulo (1970) e corte de cana (1970/1990), depois de esgotadas todas as frentes”
(:255).
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se transforma em uma moita. Um vaqueiro que passa por ali certo dia descansa sob a
moita, e constréi uma flauta com o bambu. Ao soprar a flauta, ela ecoa, em uma cantiga,
a voz do irm&o morto: "Sopra, sopra, soprador/ Meus irmdo que me matou/ Mode a
agua de oliveira/ Que eu levava pra meu pai”. O vaqueiro encontra o pai — que ja havia
recuperado a visdo gracas a agua que os outros filhos levaram a ele — e entrega-lhe a
flauta. Ela entoa: "Sopra, sopra, soprador/ Meus irmdo que me matou/ Mode a agua de
oliveira/ Que eu trazia pro senhor". O pai entdo deserda os dois filhos.

Ha um caso, ainda, que menciona a presenca de um falecido nas terras da familia
dele — em relacdo as quais ndo teve os direitos de heranga reconhecidos. Apos a morte,

ele podia caminhar por elas:

Quando é um dia, o Fulano [parente do homem falecido] saiu para campear naquelas
chapada 14, mexer com gado. Ai ele contava que quando ele chegou num lugar por nome
Baixada®, era praticamente somente pasto, s6 uma grama baixinha, aquela baixa bonita. Ele
diz que quando ele chegou 13, ele viu um homem de roupa branca, parecendo o [Sicrano,
falecido]. Diz que ele falou “gente, aquilo estd mesmo que ver [Sicrano]. [Sicrano] ja era
morrido, ja tinha falecido. Dizendo ele que quando ele saiu de 14, quando chegou em um
outro lugar todo limpo de novo, que apontou esse homem, atravessou esse homem assim,
na frente dele, cantando: "O cavalo de Machadinho/ é danado pra marchar/ o defeito que
ele tem/ ser veiaco pra pegar/ assim mesmo eu compro ele/ quando o Machadinho chegar".
Mas dizendo ele que era a voz de [Sicrano] perfeitinho! E dizendo ele que [Sicrano] ndo
tirava esse caboclo [cancdo da brincadeira do Caboclo] da boca, cantava direto. O, [Beltrano
— quem esta narrando este caso], eu acho que aquilo era até [Sicrano]; ai sumiu, [Beltrano],
eu nao vi mais ndo”".

A mencao a conflitos entre cunhados também é bastante recorrente. Quando se
referia as inimeras trocas que pode haver entre aqueles, apontadas na se¢do anterior, um
senhor dizia: “confusdo € certeza. Isso ai vem na frente”. Os conflitos podem envolver a
posse de gado e outros animais, como cavalos e porcos, e também terra. A heranca de
um esta associada a de outro, casado com a irma daquele. As negociacdes em relacdo a
area de terra que se herdara envolvem, entdo, necessariamente, ambos.

Como apontou Galizoni (2007) em relagdo a conflitos entre parentes
relacionados a terra, “o desenlace passa por dois extremos: divide-se a terra, ou divide-
se a familia” (:103). Para manter uma e outra com o “minimo de fragmentacdo”, “as
familias foram construindo estratégias de partida, permanéncia e reprodugdo na terra”.
Elas envolvem uma série de fatores e contingéncias, como os lagos de casamento

estabelecidos pelos herdeiros, que podem ou ndo significar acesso a outras terras

38 Nomes de localidades grafados em italico sdo ficticios.
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(dependendo de o cOnjuge ter ou ndo heranca); e a disposicdo de uns e outros para
migrar e obter um emprego no mercado de trabalho ou permanecer na lida na regido de
origem.

A migracéo parece ainda ter um componente de rito de passagem, especialmente
no caso masculino. Dentre os 11 cantadores, apenas um, nascido em 1920, ndo chegou a
migrar em alguma época da vida. Muitos sairam poucas vezes da regido, e/ou durante
curtos periodos. Outros chegaram a ficar 20 anos fora dali. Mas todos partiram a
primeira vez por volta dos 17, 18 anos, ainda solteiros, e 0 casamento veio logo apos
seu retorno — o0 conhecimento e o ganho financeiro adquiridos por meio da migragédo
figurando como um meio de se tornarem homens adultos.

Por volta dos 40 anos, a maioria deles se restabeleceu definitivamente na regido
—em torno dos anos 1990 e 2000. Os lugares de destino da maior parte dos cantadores
foram os estados de S&o Paulo, Parand e Mato Grosso. Eles trabalharam em colheitas de
cana-de-acucar e café, lavoura de algoddo e/ou banana, ou ainda como (servente de)
pedreiro, gargom, balconista ou padeiro.

Hoje em dia, os rapazes solteiros ainda perfazem a maioria dos migrantes
(apesar de também migrarem homens casados). Os destinos e servicos também séo
variados. Pode-se dizer, contudo, que a maior parte deles segue, sazonalmente, em
direcdo ao estado de Sdo Paulo para trabalhar no corte de cana e/ou colheita de café
(Maia 2000; Galizoni 2007). Eles podem enfrentar, especialmente nas usinas de cana,
jornadas extremamente exaustivas de trabalho. Enfrentam ainda falta de agua e
superexposicao ao sol, além de residir em alojamentos precarios (Cavalieri 2010)%.

Muitas can¢des ou versos do Nove fazem mencao ao tema da partida:

> O trem de ferro piou/ A linha tremeu/ A moga chorou/ Meu coragdo doeu

A moga chorou/ Meu coragdo doeu/ Ndo chora ndo, menina/ Que vocé vai mais eu

[Nove]

2 Amanha me vou me embora/ Eita, Sdo Paulo, que parece uma maravilha
Eu ndo vou embora ndo/ Eita, Sdo Paulo, que parece uma maravilha
Quando eu conheci Sdo Paulo ndo tinha a Ceci Garcia [?]

Coitado dos mineiro/ A fim de ganhar dinheiro/ Abandonou suas familia

[Chamada]

% De acordo com a Comissdo Pastoral da Terra, 2.553 trabalhadores deixaram uma condigéo analoga a
escravidao nos canaviais em 2008 — 49% dos 5.244 libertos no pais (Cavalieri 2010). Entre 2005/2006, 20

trabalhadores morreram “possivelmente por exaustdo” (Alves apud Cavalieri:59).
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2 Vocé vai embora/ Deus te livra do perigo
Eu aqui fico chorando/ De nédo poder ir contigo

2 Eu |4 ia para Sédo Paulo/ Do caminho voltei pra tras
Lembrei docé, morena/ Pra Sdo Paulo eu ndo vou mais

[Versos]

Grande parte das mulheres que migram — a maioria solteiras — costuma trabalhar
como empregada domestica e/ou baba em casas de familia. Muitas vezes trata-se de
uma migracdo definitiva. Os destinos também podem ser bastante variados — cidades
préximas ou centros como S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. Algumas
chegam a trabalhar no corte de cana-de-acUcar, acompanhando os cénjuges que vao
para usinas, e recebem menos que eles pelo servi¢co (Maia 2000; Silva 1988). Note-se
que a migracao das mulheres costuma se dar em direcdo a cidades, nas quais realizam, a
maioria, trabalhos domésticos, enquanto a deles, para areas onde possam trabalhar
na/com a terra — ambos atuando em tarefas que correspondem, grosso modo, as que
desempenham na regi&o de origem.

Dois elementos sdo especialmente dignos de nota em relacdo as migracoes, e
estdo ligados as formas de socialidade que vigoram na regido: a associacdo delas a redes
de parentesco, compadrio, e vizinhanca; e a insercdo dos migrantes nas redes de
reciprocidade locais. Quanto ao primeiro ponto, pode-se notar que os migrantes vao
quase sempre para lugares nos quais ja se encontra algum parente ou pessoa proxima,
com quem se tem lacos muitas vezes antigos. Uns levam outros, por assim dizer,
conseguindo emprego e habitacdo para quem chega — em geral, habita-se juntos, ou
préximos, formando-se espécies de nlcleos de moradia que congregam muitas pessoas
da regido. Também é comum trabalhar-se no mesmo lugar — mesma usina de cana, por
exemplo; familia, em especial no caso das mulheres; ou ainda algum outro
empregador®®. Reconstituem-se lacos que ja existiam de alguma forma no lugar de
origem, e ainda outros podem ser criados — como o0s de casamento, especialmente no
caso das migracOes definitivas.

Entre os que partem e os que ficam, ha dadivas mutuas: desde alimentos

cuidadosamente preparados e enviados em especial por esposas ou mées a maridos ou

40 Sobre a ida para as usinas de cana-de-agticar: “As redes sociais organizadas para o trabalho e para dar
suporte a vida no territério da cana se formam ainda em Aracuai. As noticias de quais usinas sdo boas,
quais nao pagam direito, os melhores gatos [intermediarios] e alojamentos sdo compartilhadas pelos
homens. Alguns conhecidos preferem assinar o contrato com a usina juntos para, assim, permanecerem no
mesmo alojamento, qui¢a no mesmo quarto” (Cavalieri 2010:102).
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filhos (em geral por intermédio de outros migrantes), a importantes contribuicdes
financeiras destes a familia: para a compra de materiais escolares, por exemplo,
utensilios domésticos, roupas, reforma ou constru¢do de cdmodos em uma residéncia,
melhoramentos na unidade agricola (como a construcao de caixas de captacdo de agua

da chuva) etc.
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Trecho final da carta de D. Antdnia, cantadeira, ao filho “Roxo” (Maureli). Ele estava trabalhando
como pedreiro em Sdo Paulo, capital, e recebeu com a carta da méae um requeijao que ela Ihe enviava.

Brasilia é destino preferencial e definitivo de muitos dos que nasceram em
Machado. Na capital federal, alguns dos migrantes chegaram a adquirir uma pequena
chécara, na qual se reinem regularmente e onde costumam promover eventos tendo em
vista a arrecadacdo de recursos para a Festa de Bom Jesus em Machado — sdo as
chamadas “promog¢des”, que incluem bingos, churrascos etc. Grande parte dos recursos
para a realizacdo da Festa advém destas promocgOes. Ademais, o lucro obtido com a
Festa deve-se, em grande parte, ao leildo — em que a maioria das prendas é arrematada
pelos habitantes de Brasilia (cujo poder aquisitivo é, em geral, (bem) maior que o dos
que habitam Machado). No capitulo seguinte, veremos ainda a importante relacéo entre
0s migrantes de Brasilia e a ocorréncia do Nove nos dias atuais.

Ha pessoas que sairam da regido e nunca mais voltaram — fazem dez, vinte, trinta
ou quarenta anos. No caso de alguns — especialmente os que partiram quando ndo havia

servico telefénico na regido, ou mesmo postal —, 0s parentes nunca mais tiveram noticia.
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1.8. Agua

Recurso indispensavel para o trabalho na terra, a agua era recorrentemente apontada por
meus interlocutores como um bem (cada vez mais) escasso. Tanto as aguas que brotam
da terra quanto as que caem do céu naquele semiarido mostram-se insuficientes para
suprir as multiplas necessidades relacionadas a seu uso.

Muitos atribuem a gravidade da situacdo atual a praticas de trabalho humano que
compromete(ra)m 0S recursos naturais, como 0 uso intensivo da terra e o0s
desmatamentos. Galizoni (2005), que pesquisou o tema nas diferentes sub-regides do
Jequitinhonha mineiro, ouviu de seus interlocutores consideracdes semelhantes, muitas
delas correlatas as mudancas nos padrdes de uso e ocupacao da terra naquela regido: i) o
aumento da pressdo sobre as cabeceiras de cursos d’agua com a super-exploracdo das
grotas; ii) a influéncia da monocultura de eucalipto, do desmatamento da vegetagédo
nativa, e da construcdo e manutencdo de estradas na secagem de muitas nascentes; iii) a
diminuicdo do volume de corregos e ribeirbes com a construcdo de barragens por
fazendeiros e/ou empresas para a irrigacdo de monoculturas de café (na calha alta do
Jequitinhonha); iv) o aterramento e contaminagdo de mananciais com a exploracéo de
jazidas de granito (baixo Jequitinhonha), v) e o plantio do capim brachiaria por
fazendeiros (baixo Jequitinhonha), muitas vezes associado a drenagem de brejos (:68).

Muitos corregos da regido vém secando ou se tornando intermitentes, como o
que nomeia o povoado de Machado. As chuvas ndo ddo conta de fazer brotar e crescer
tudo o que seria preciso para a subsisténcia. “Chuva faz a falta de tudo”, dizia uma
senhora. Pastos secam, a producdo de leite diminui — assim como a de queijos e
requeijoes, itens importantes para a renda de varias familias que os produzem. Muitos
deixaram de plantar hortas e outros itens alimenticios. Animais chegam a morrer, sem
pasto e dgua. Quando se tenta vendé-los, como disse uma senhora recentemente, “nio
esta achando preco”.

Em uma longa historia narrada pelo cantador Manoel Maceda, fala-se da seca e
da chuva. Quando Jesus solicita a Pedro para verificar as condi¢des de vida da

populagdo (“Vai ver nossa nagdo na Terra”), este encontra muita fartura.

“La esta chovendo, dgua para todo canto, tem um farturdo, tem muuuito mantimento, e o
povo esta...". Ele [Jesus] disse: "0, Pedro, e eles esta falando muito em mim 13, Pedro?”. Ele
disse: “ndo..., Senhor, até que do Senhor eu nao vi eles falando nao” [risos]. "Ué, Pedro, pois
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tdo bom assim que eles esqueceu de mim? Pois, eu... estd bom. O negdcio fica assim: vocé
gostou, para mim também esta bom”. Passou, passou, passou, passou.

Algum tempo depois, Pedro volta a Terra a pedido de Jesus, e desta vez ela esta

assolada pela seca:

Era sé sol, e terra seca, e gado morrendo, e o povo no pé daquelas cruz, rezando, fazendo
peniténcia, pondo pedra no pé da cruz... (...) Nesse mesmo dia, Pedro voltou para tras. "Vocé
trouxe ao menos uma amostrinha para mim ver?”. Ele disse “Trouxe sim”. “O qué, Pedro?".
“Olha a minha alpercata como é que esta de poeira. S6 andei |4 na poeira. E um pé que eu
vou falar”. “O Pedro, e espera ai, e eles esta falando muito de mim?”. “Virgem... ndo, esta
fazendo até nojo. Toda casa que chega é ‘Meu Deus!’, ‘O, meu pai do céu!". [risos] Ele disse:
“pois é, Pedro, o mundo é assim mesmo, quando tem muita fartura, eles esquece de mim.
Quando vem a crise, eles me grita. Porque nds tem que ser assim: quando eu estiver em uma
pior, eu vou te gritar. Quando eu estiver em uma melhor, eu te grito mais pouco! Estou com
a minha barriga cheia, vou te gritar para qué?!”.

Pedro solicita a Jesus que o deixe “administrar” a Terra, ¢ Aquele o permite. O
periodo de seca ja tinha tido fim. Os agricultores pediam chuva e, na época do plantio,
Pedro requisita a Jesus que faca chover. “Chuva esta caindo, chuva esta caindo...”. Jesus
desconfia que a quantidade de chuva esteja excessiva: “Pedro, eu estou achando que
vocé estd administrando isso 14 mal”. “Nao, Senhor, qué administrando?! Estd um
jardim!”. “Nao importa o jardim. O mundo ¢ controlado, Pedro”.

Jesus requisita entdo a Pedro uma “amostra” do que os lavradores estavam
colhendo: o arroz, assim como o feijdo, so tinha casca — ndo havia granulado. Do milho,
sO havia a espiga: “Cadé os grao de milho, que ndo criou?”. Pedro fica frustrado, e Jesus

Ihe d& entdo uma missao.

“Néo, vocé faz assim, que eu pus vocé para administrar, vocé pediu, vocé vai ter que
administrar”. Ele falou: “Pedro, deixa eu te ensinar, vocé vai benzer o mundo. Olha, vocé vai
benzer assim. De ca de cima vocé vai falar trés vezes “de bom para melhor”. “Uai, sé isso, s6
essas trés palavra?”’. "E. Mas ndo esquece, ndo vai errar nao! Vocé vai benzer “de bom para
melhor”. Pedro chegou la em cima, a primeira vez diz que ele falou assim “de bom para
melhor”. Falou “uai, eu esqueci, é trés palavra que Senhor falou para mim benzer o mundo.
Senhor falou que é trés palavra, que trés palavra sdo essa?”. Ele sozinho. Ele, consultando
com a propria ideia dele. “Ah!...". Ficou nervoso. Por isso que nada nervoso... Ele disse "Ah...
eu esqueci! Que dane para la! De bom para melhor, e de mal para pior!l...". Ficou o mundo:
[risos] de bom para melhor e de mal para pior. Foi eles, Pedro!

No mundo “de bom para melhor e de mal para pior”, seca e chuva alternam-se,
mas a escassez, mais do que o excesso de aguas, tem caracterizado o regime

pluviométrico na regio. E rara a ocorréncia de enchentes.
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O ano na regido ¢ dividido em duas grandes estagdes: a seca, que 0 toma quase
todo, e as Aguas, que podem ter inicio em outubro, novembro, e durar cerca de trés
meses, em geral bem menos que isso. Estes periodos regulam uma série de atividades,
como plantio, colheita, construcdo e reforma de casas, producdo de telhas, carvéo, e
também atividades sociais, ja que pode ndo ser possivel transitar por estradas de terra ou
atravessar rios no periodo das aguas.

Durante o curto periodo em que h& chuva, pode-se beber de sua agua: ela é
direcionada, por meio de bicas, a recipientes, e em algumas casas, em Machado, conta-
se com caixas de captacdo (de 16 litros). Quando as chuvas tém fim, o estoque de agua
que elas trazem ndo demora muito a acabar, e a &gua de beber passa a ser especialmente
aquela que caminhdes-pipa da Prefeitura Municipal de Aracguai levam ao povoado,
ocasionalmente. Chega-se a esperar trés meses ou mais pela vinda dos caminhdes.

Em Machado, ao contrario de Aracuai e Jenipapo, ndo ha tratamento de agua. O
abastecimento se da por meio de um pogo artesiano — com agua salobra — e do rio
Setubal, cuja agua é direcionada a comunidade por uma bomba. Com a construcéo da
barragem neste rio, inaugurada em 2010 — em que grandes areas de terra, que incluiam
casas e seus esgotos, foram inundadas — a agua tornou-se turva e perdeu, para oS
moradores, parte de suas utilidades, como o consumo oral, antes um de seus usos mais
importantes. Tanto a agua retirada do rio quanto a do poco sdo utilizadas atualmente
para banho e afazeres domésticos — como lavar roupas e cozinhar. No periodo das
aguas, as mulheres costumam lavar loucas e roupas no cérrego do Machado — no ultimo
ano, porém, ele ndo ficou quinze dias em curso. Quando ha algum problema com a
bomba ou 0 pogo — como canos quebrados — 0 acesso da comunidade a agua fica ainda
mais restrito.

Quando muitos dos cantores eram ainda jovens, e “quando estava a seca
danada”, era comum se fazer peniténcias — citadas na histdria acima — e novenas, como
uma solicitacdo de chuva. Hoje em dia elas séo praticamente inexistentes. Na Lagoa da
Chamexuga, onde moravam alguns cantores da turma atual, seguia-se em grupo
(especialmente mulheres e criancas) até o rio mais proximo, Setubal — deve-se ir ao
encontro de agua corrente. O grupo percorria o trajeto durante nove dias seguidos,
sempre ao meio-dia, e trazia sobre a cabeca pedras retiradas do rio. As pedras molhadas

pela agua corrente eram colocadas sob um cruzeiro. Cantava-se, entre outros:
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> Abre a porta povo
Ele vem cansado com o peso da cruz

Vem de porta em porta vem de rua em rua
Meu Deus da a minha alma sem culpa nenhuma

No céu, reconhece-se a Cova de Adao mais Eva, duas nuvens proximas. A de
Adao é maior que a de Eva. Quando se vé somente uma delas no céu, € que a outra foi

buscar chuva.

1.9. Lugares

Os lugares de nascimento, especialmente, ou aqueles onde se morou durante muitos
anos, ainda na juventude, tém uma importancia central nas relacfes que a pessoa
estabelece ao longo da vida. Vizinhos sdo, em grande parte das vezes, parentes,
consanguineos ou afins, e se ndo o sdo, podem se tornar “parentes”, por meio da
instituicdo do compadrio, como veremos mais detidamente no préximo capitulo. E em
geral por meio dessas pessoas que se tem acesso a outras e a outros lugares —
comunidades do entorno ou destinos mais distantes, como no caso das migragoes.

Os arranjos laborais citados acima — troca de dia, marombas ou mutirdes, criacdo
de animais ou outras atividades a meia — ddo-se especialmente nesses agrupamentos ou
comunidades, e podem envolver pessoas de localidades proximas, vizinhas. Celebracoes
festivas também costumam contar com a presenca daqueles que residem no entorno.
Uma série de (outras) trocas costuma se dar entre parentes e vizinhos, tanto em uma
dada comunidade quanto entre localidades préximas. E comum o dom reciproco de
alimentos — como biscoitos assados e partes de um porco (especialmente a filhos e
vizinhos préximos, e, no caso do porco, principalmente se estes ajudaram a engordar o
animal, com restos de comida), folhagens ou verduras, feijdo andu —; a circulagdo de
mudas de hortalicas e de flores (em especial entre as mulheres); trocas de visitas; a
presenca mutua em veldrios e festas.

Festividades dedicadas a santos costumam ter inicio com nove dias de oracdo (a
novena), conduzidos, cada qual, por fiéis de dada localidade. Pelo menos um dos dias
fica a cargo dos que celebram a festa. Nestes casos, ha certa estabilizagdo das

comunidades que “ajudam a rezar” na festa de outras: os convites feitos sdo quase
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invariavelmente aceitos e retribuidos. Estas festas também podem incluir campeonatos
de futebol em que as comunidades tomam a forma de times.

E também no entorno de onde reside que, em geral, a pessoa € pega por um
feitico ou torna-se objeto de um mau-olhado. Maleficios (que serdo tema da proxima
secdo) costumam pressupor relacdes muitas vezes proximas entre o feiticeiro e o
enfeiticado: é preciso, comumente, conhecer alguns dos habitos deste e/ou ter acesso a
sua casa. Feiticos podem ser enterrados ou postos em arames ou cercas por onde passa
habitualmente aquele que se intenta enfeiticar — quando a pessoa 0s transple, 0
maleficio opera. Podem ainda ser colocados em comidas ou bebidas que se oferece a
alguém — as alcodlicas, alem do café, sdo as mais comuns, mas também é possivel usar
leite, 4gua, ou outro liquido. O feitico e também o mau-olhado podem ainda incidir
sobre a casa e a propriedade agricola de alguém, causando prejuizos a plantacGes ou
mesmo matando porcos e outros animais, como galinhas.

Grupos de parentesco podem figurar como marcadores espaciais — diz-se que
determinado lugar é onde habita tal ou qual familia: “povo dos fulano”, “povo dos
sicrano”. A quem se reconhece, muitas vezes, por tracos fisiondomicos, € a quem se
associa determinadas caracteristicas — como a bravura, a tendéncia a problemas
cardiacos, ou a competéncia em alguma atividade econdmica, como a producdo de
farinha, por exemplo.

Pessoas podem dar nome a lugares, como cdrregos, pontes ou lagoas, por
residirem proximo a eles — como no caso do “Corrego da Mariana”, da “Ponte do
Daniel”, e da “Lagoa dos Batista”*!. Corregos (ou lagoas e outras formagdes), por sua
vez, nomeiam as comunidades que se formam em suas imediacdes. E as comunidades
podem ter seu home associado ao das pessoas que nelas residem: um rapaz que morava
no povoado da Cachoeira era chamado por este nome; um grupo de irmds da
comunidade de Humaita era chamado “as Humaiteiras”. Mesmo que o nome do lugar
ndo seja acrescido ou substitua 0 nome da pessoa, o lugar de nascimento ou moradia
qualifica-a, indissociando-se dela. Ao mesmo tempo, configura uma informagéo

complementar aquela que indica quem sdo seus pais e/ou cOnjuge, tidas como

41 Além de receberem nomes de pessoas, lugares também séo nomeados por algo que os qualifica, como a
concentragdo de determinado tipo de planta ou arvore (“Cérrego do Bolas”, sendo “bola” um determinado
tipo de fruta de um arbusto ou “Lagoa do Jenipapeiro”). Outra importante fonte de nomeagdes séo
acontecimentos que se deram no local, como um cérrego no qual uma velha india foi pega a lago e se
chama “Cérrego da Velha”. Galizoni (2007) aponta cinco principais fontes para a denominacdo de
corregos na regiao: nomes de santos, arvores, animais, “descri¢cdes geograficas” e “denominagdes de fatos
familiares ou historicos”. Também o que a autora chama de “nomes jocosos”, como “Pela-Macaco” e
“Chiqueiro dos Porcos” (:20).
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primordiais. Se ndo se sabe quem sdo estes, recorre-se imediatamente ao lugar de
nascimento e/ou moradia para que esta pessoa possa, afinal, ser “localizada”
socialmente.

O conhecimento que as pessoas tém do entorno de onde vivem ou viveram €
admiravel: mencionam-se arvores determinadas em tal ou qual curva da estrada, pedras
especificas, declives e aclives (muitos, inclusive, nomeados, como a subida/descida da
Pedra Lisa, entre Machado e Jenipapo). Conhecem-se estradas e carreiros (caminhos
estreitos por dentro do mato) de forma minuciosa. Sabe-se exatamente a localizacdo dos
povoados, uns em relagdo aos outros, e quase sempre a das casas das pessoas, além
da(s) forma(s) possiveis de se chegar |4 — a pé, a cavalo, ou de moto/carro, conforme o
caso. Sabe-se exatamente onde pode ser encontrada determinada planta, ou arbusto,
onde pode ser retirado determinado tipo de barro etc. A noite, cidades vizinhas s&o
localizadas pelo clardo que se vé em um ou outro ponto do horizonte. Quando se quer
fazer referéncia a um lugar, aponta-se com a mao sua direcdo, com precisdo. Pode-se
ainda usar gravetos ou os préprios pés para riscar a terra e indicar, assim, a direcdo de
sua localizacdo.

Reconhecem-se rastros no chdo, e se os usa para deduzir uma série de
informagdes: quem ou que animal passou por um caminho, ha quanto tempo, e ainda se
é uma crianca ou adulto (pelo tamanho do rastro). Muitas vezes, se € homem ou mulher,
pelo formato. Aliando essas informacg6es ao local no qual se vé o(s) rastro(s), pode-se
presumir quem foi a pessoa que passou por aquele lugar, quando, e ainda supor o seu
local de destino. Faz-se esses calculos corriqueiramente. No caso dos requerimentos de
defuntos, como vimos acima, diz-se que um morto, para saber se uma pessoa tem
coragem para requeré-lo, apalpa seu rastro. Pode-se ainda enfeiticar alguém usando o

rastro:

No rastro da gente também, diz que se eles fazer cinco salomdo* no rastro, e pegar aquela
terra do rastro da gente, dos cinco Salomao, e jogar e levar no cemitério, diz que é fazer e a
pessoa tem que ir para o cemitério mesmo.

42 Pelo que pude apreender, trata-se de uma figura de cinco pontas, como uma estrela. Ouvi que o Cinco
Salomdo é retirado do fundo do mar. Talvez esta seja uma referéncia a estrela-do-mar (Asterias Rubens),
organismo marinho de cinco pontas.
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No Nove, o rastro também é evocado:

» O menina

Eu vi seu rastinho na areia
Parecendo uma rosa branca
Dentro da rosa vermelha
Se eu ndo casar com cé

O mundo todo balanceia

[Caboclo]

Além do rastro, o som informa: por meio de ruidos, € possivel saber, em
Machado, o0 momento em que o dnibus da escola esta proximo (e assim que horas séo)
ou reconhecer a moto de um ou outro rapaz. Ainda se estéo indo ou vindo do vilarejo. O
transito de pessoas entre lugares possibilita que se conte com uma rede de informagoes
de uma enorme e impressionante eficiéncia. Sdo as pessoas que transmitem recados,
entregam ou recebem bilhetes, e repassam noticias de uns a outros. Os homens e 0s
meninos sdo os portadores dessas noticias, por exceléncia. Aqueles costumam sair de
casa mais que as mulheres, e podem ir sem elas a feira de produtos agricolas em
Jenipapo, um importante centro catalisador de encontros e conversas*®. Conta-se,
pergunta-se e trocam-se informacgfes o tempo todo, construindo-se coletivamente uma

espécie de cartografia do transito e das acdes de cada um.

1.10. Maleficios

A pessoa ndo pode acreditar... mas que existe, existe.

Maleficios, especialmente aqueles de efeitos mais severos, sao em geral associados ao
tempo dos antigos, e ao principio do mundo: afirma-se que sua ocorréncia nos dias
atuais € bem menos comum do que ja o foi, tendo se tornado mesmo rara.

Como no caso dos encantos e outros fenbmenos sobrenaturais, a fé é condigdo

para que eles ocorram com a pessoa. Tendo em vista os maleficios, e invertendo a

4 A feira acontece sempre aos sabados de manhd (até cerca de 14h, no maximo). Ha a pergunta
(adivinha): “[O que é que] Nasce de manhd, reforca meio-dia, desaparece de tarde, vai aparecer com oito
dia?”.
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ordem da epigrafe, “Que existe, existe, mas... a pessoa nao pode acreditar”: considerar

que eles existem é tornar-se suscetivel a seus efeitos.

E que se acreditar, pega, né. (...) Se vocé pde uma coisa na cabeca, eh dia, estou enfeiticado,
e pde aquilo na cabeca, ai vira. Ndo pode, a pessoa ndo pode é concentrar muito naquilo. E
concentrar e virar.

Ha muitos termos associados a acfes malignas e seus efeitos: feitico, mandraca,
porqueira, mandinga, macumba, bruxaria, reza (ou orac¢ao), simpatia, mau-olho, olho
ruim, mau-olhado, olho gordo, olhado, quebranto. Eles sdo usados muitas vezes como
sindnimos uns dos outros, em uma referéncia geral a acdes que causam mal a outrem.

As diferencas entre os termos sdo em geral sutis, ou inexistentes: mau-olhado,
mau-olho, olho-ruim e olho gordo sdo equivalentes — nomes diferentes para uma mesma
coisa. Quebranto ou olhado é uma forma atenuada de mau-olhado. Este constituiria um
grupo de maleficios que esta diretamente ligado, como os nomes indicam, ao olhar, ou
aos olhos.

O quebranto esta associado a admiracdo, a apreciacao que se pode ter em relagdo
a alguém — s ouvi casos direcionados a pessoas —, enquanto o mau-olhado decorre da
raiva, da maldade, e da avaliacdo de injustica em relacdo a posse de algo, podendo se
aplicar a pessoas, animais, plantas etc. Os efeitos do quebranto costumam ser brandos:
desanimo, moleza, leve indisposicdo fisica. O mau-olhado, além de provocar estes
sintomas de forma mais incisiva, também pode causar dor de cabeca, vémito, febre,
disenteria, dor no corpo. No caso de pequenos animais, como passaros, galinhas
(especialmente pintinhos, talvez por sua fragilidade), o mau-olho pode mata-los. Plantas
podem murchar, e verduras, secar.

As rezas mencionadas aqui séo as rezas fortes, bravas ou obrigativas. Elas
podem estar associadas a todas as outras acdes maléficas, exceto as relacionadas ao
olhar, que prescindem de oracbes para terem efeito. As rezas obrigativas justamente
obrigam algo ou alguém a atuar de forma ndo prevista, ndo usual, ou que nao esteja em
conformidade com uma dindmica natural ou divina, 0 que, em menor ou maior grau,
corresponde a acdo dos maleficios, em geral.

Estas rezas podem estar vinculadas a simpatias, que incluem o manejo de objetos

e a realizacdo de determinados atos: reza-se, por exemplo, sobre um objeto tornando-o
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fatal, como em um caso no qual um homem “curou uma taca**”

(um pedacgo de pau) em
trés Sextas-feiras da Paixdo, colocando dentro de seu cabo uma presa de cascavel. Ele
foi morto pela mesma taca, quando alguém a utilizou em uma briga.

As simpatias tém uma ambiguidade semelhante a das rezas bravas: enquanto
aquelas podem ser evocadas para a cura de doentes e doencas, estas podem ser usadas
como medida de defesa frente a algum perigo, especialmente adquirindo-se
invisibilidade diante deles: a pessoa pode tornar-se invisivel ou transformar-se, mais
comumente, em um elemento natural ou vegetal, como um toco de arvore, uma moita,
um cupinzeiro, uma pedra®.

O feitico é assimilado & mandraca, porqueira, mandinga, macumba e bruxaria
(este ultimo termo, de uso raro), apesar de estas acOes serem muitas vezes tidas como
ligeiramente mais fracas que aquele®. A diferenca entre eles nio parece se assentar,
entretanto, no grau de periculosidade de cada um. Eles parecem estar vinculados a
diferentes tempos: dentre todos os maleficios, o feitico & o mais fortemente associado ao
ao principio do mundo, ao tempo dos antigos. As demais agdes sdo tidas como mais
comuns nos dias atuais. “As vezes pode ter alguma mandraca, né, que feitico ndo tem
mais ndo. [Mas qual é a diferenca entre feitico e mandraca?] Uai, tudo é uma coisa so,
que mandraca diz que é mais fraca, que feitico é mais forte, mas eu acho que nao tem
feitico mais ndo, tem nada”. Estes maleficios causam prejuizos mais graves que os

relacionados ao olhar.

EEINNT3 LEET3

4 Chama atengdo o duplo sentido de termos como “reza”, “ora¢do”, “curar” e “benzer”, que tanto podem
ser associados as forcas divinas quanto as diabdlicas, dependendo do uso que delas se faz. No caso,
“curar” esta claramente vinculado a uma agdo maléfica. Porto (2003) também aponta o uso diferenciado
destas noc¢des, a depender do contexto, ao tratar de maleficios em uma cidade da regido do vale do rio
Jequitinhonha (cujo nome ficticio ¢ “Terras Altas™).

4 Uma pessoa disse que é possivel transformar-se também em animal, mas ndo ouvi algum caso a
respeito. Pode-se, também, proferir estas oragdes para proteger-se de armas de fogo: “A gente leva o
revolver em uma pessoa, e ele reza, e o tiro ndo sai. Pode puxar o dedo com forga; malha, mas nao sai 0
tiro. (...) [Fulano], ele pegava o revolver assim e puxava no ouvido dele: “tan, tan, tan, tan”, carregado de
bala, ndo saia um tiro”.

4 O segundo e o terceiro termos sdo muitas vezes usados como uma referéncia genérica aos maleficios:
“Isso é porqueira...”, “Mandracou aquilo...”. A etimologia do termo mandraca remonta a um género
especifico de plantas cujo uso provoca efeitos muito semelhantes aos dos maleficios, em geral:
“mandraca” alude a “mandraga”, reducdo de “mandragora” — “género de plantas da familia das
solanaceas, muito empregadas em feiticaria na Antiguidade e na Idade Média | xiv, médracola xvi | Do
lat. mandragora -ae e, este, do gr. mandrdgoras|mandraca sf. ‘beberagem de feiticaria’ xx. De
*mandraga, reducdo um tanto arbitraria de mandragora” (Cunha 1982:494). Também encontrei: “O
nome dado ao género - Solanum L. - origina-se do latim do verbo solari, que significa consolar ou aliviar
devido as propriedades calmantes (narcéticas) de algumas espécies do género, como Atropa belladona,
Hyosciamus niger e Mandragora officinarum. (...) Os alcaloides tropanicos [presentes em plantas da
familia Solanacea] apresentam efeitos que diferem dos alucindgenos naturais usuais. A atropina e a
escopolamina, por exemplo, sdo extremamente téxicas e seu consumo leva a amnésia durante a
intoxicacdo, além da perda de sentido da realidade e a um profundo sono”. (Martinez et al. 2009:2501).
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Os feiticos sdo, de certa forma, uma combinacdo de rezas bravas e simpatias:
podem envolver a manipulacdo de objetos ou substancias, além de elementos corporais,
e incluir o uso de oragdes especificas. Entre seus efeitos, estdo desde deixar alguém
bébado até causar sua morte. Neste Gltimo caso, diz-se que uma pessoa matou outra de
palavra.

Feiticos podem ainda ser operados para causar doenga ou loucura em alguém,
assim como dor em alguma parte especifica do corpo; para comprometer alguma acdo
gue uma pessoa esteja empreendendo (como a construgdo ou reforma de uma casa,
curral, ou outra coisa que o valha); para interromper o funcionamento de algo (por
exemplo, o abastecimento de agua ou energia de uma casa); para causar danos as posses
de uma pessoa/familia, inclusive e talvez especialmente as que podem contribuir para o
seu provimento (como colheitas e animais — porcos, vacas, bois, e mesmo cachorros);
para fazer com que uma pessoa case-se com outra mesmo sem ama-la. Em suma, causar
prejuizos severos a alguém, acarretando-lhe problemas, incdmodos e dificuldades de
toda sorte®’.

Todas estas acOes maléficas sdo suscitadas, primordialmente, pela inveja. O
termo usura é usado como seu sindnimo, assim como invi¢do — que talvez seja uma
modificagdo de “ambicdo”, cuja ideia ja esta evocada pelo termo anterior. Também ouvi
uma pessoa usar o termo “vista grande” de forma associada a “olho gordo”, em uma
referéncia clara a ideia de ambicao.

Invejar é, entdo, desejar 0 que pertence a outrem — dinheiro, terra, conjuge,
colheita, capacidade de trabalho (que provavelmente o auxilia a adquirir dinheiro e/ou
bens) etc. Sentimento que € muitas vezes suscitado pela avaliagdo de que a posse em
questdo ndo é justa: existe uma moralidade em termos da qual qualquer posse ou desejo
de posse desmedidos sdo percebidos como improprios ou injustos, e em termos da qual
qualquer posse pode ser “criticada” e sentimentos de inveja, paradoxalmente, entdo
legitimados. Os maleficios, apesar de também imorais, teriam um carater reativo,
contrapondo-se a imoralidade dos desejos e posses (tidos como) desmedidos (pelo
feiticeiro que os inveja). Independente disso, todavia, a intervencdo que os maleficios
operam no fluxo de acontecimentos, na ordem natural ou divina do mundo, interferindo
e influenciando (drasticamente) a vida de pessoas, € em geral e majoritariamente

condenada com énfase.

47 No ambito do Nove, o feitico tem efeitos especificos. O tema sera tratado no capitulo cinco.
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A propésito daquele que sabe operar maleficios, especialmente rezas obrigativas,
feiticos e simpatias, diz-se que ¢ “sabido”, “sabe bem umas coisas”, que “ndo é pagao”
(ou seja, simples, inocente).

As rezas obrigativas, as simpatias e o feitico demandam acdo ou trabalho
humano — os feiticos sdo muitas vezes chamados de coisa feita. Os maleficios
relacionados ao olhar decorrem, por sua vez, de a pessoa ter o olho ruim — pessoas que 0
tem sdo, destacadamente, apesar de ndo exclusivamente, as grandes propagadoras do
mau-olhado?®.

Mulheres sdo tidas como mandraqueiras de exceléncia, apesar de ndo o saberem.
Elas podem reverter feiticos e a acdo de rezas obrigativas, além de impedir que estes
vigorem. Se operam maleficios, os efeitos deles sdo graves*. Elas ndo precisam,
todavia, “fazé-los”: possuem uma capacidade que poderia ser aproximada a das pessoas
que tem o olho ruim, em contraposi¢ao aos que tem de “fazer” o feitico. A agdo
daqueles seria assimilada & bruxaria, nos termos dos Azande (Evans-Pritchard 1937
[2005]), que consideram que ser bruxo é uma qualidade intrinseca de algumas pessoas:
“um bruxo ndo pratica ritos, ndo profere encantagcdes e ndo possui drogas magicas. Um
ato de bruxaria é um ato psiquico” (:33).

Assim que os maleficios operam, pode-se tentar eliminar seus efeitos recorrendo
a benzedores e/ou curadores — médicos ndo podem auxiliar neste caso, como apontava a
citacdo inicial de D. Antdnia. H& quem use aqueles dois termos como sindnimos um do
outro, ou ha, melhor dizendo, uma categoria de pessoas que pode tanto ser chamada de
curador quanto benzedor.

Os benzedores ou benzedeiras por exceléncia sdo aqueles que lidam com
questdes mais amenas € costumam simplesmente rezar (“s6 benze com as palavra”)
sobre a pessoa que os procura. Ou “nas estrelas”, na direcdo da propriedade de alguém,
buscando-se eliminar os problemas que 1a se sucedem, se for o caso. Utilizam um

pequeno ramo de planta — de preferéncia, uma chamada “Vassourinha”, que seria “um

48 Pode-se também ter a méo ruim, de ocorréncia quase sempre associada ao olho ruim. Uma pessoa disse
que este € resultado de um olhar raivoso que se dirigiu ao pai e/ou a mae, e aquela, proveniente de se ter
“levantado a mao” para bater no pai e/ou na mae. Ambos, olho e mao, teriam se tornado “ruins” por uma
acdo maldosa no passado, e passariam a atualizar, por assim dizer, a maldade, ao causar prejuizos a
outrem. O que olham, ou tocam, pode ficar comprometido: “Aquilo parece que fica excomungado”.

49 Se a arma sobre a qual se rezar (com vistas a interromper seu funcionamento) estiver sendo empunhada
por uma mulher, a oracdo ndo tem efeito. Mas as mulheres podem comprometer o funcionamento de
alguma arma — quanto mais velhas, maiores sdo estas capacidades. H&, por exemplo, o caso de uma briga
presenciada por duas mulheres, em que um homem segurava uma arma. Elas queriam dar fim a briga, e a
mais velha recomendou & mais nova que retirasse a arma da mao do homem — se ela mesma o fizesse, a
arma nunca mais funcionaria.
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raminho abengoado”. O mau-olhado ¢ o mais forte maleficio com o qual lidam. Eles
podem também atuar em problemas cotidianos mais amenos, como dores de cabega ou
engasgos. N&o cobram pelo servico nem costumam vender remédios.

Aqueles que podem ser chamados tanto benzedores quanto curadores lidam
costumeiramente com casos de feiticos e simpatias, além de mau-olhado. Costumam
também saber benzimentos mais corriqueiros. Eles podem ser nomeados, também,
raizeiros, por manipularem raizes (de plantas), receitando remédios em geral
produzidos por eles mesmos. Em geral ndo estipulam um valor fixo para a venda do
remeédio, aceitando o que a pessoa puder lhes oferecer. Costumam receber agrados,
como queijos, requeijoes etc. Possuem um aparelho® que consultam para saber o que se
passa com a pessoa que 0S procura, e assim podem conhecer quem causou Seus
problemas.

Os benzedores-curadores sdo procurados, especialmente, quando se desconfia
que o problema — fisico — que se apresenta pode ser (também) de ordem emocional e/ou
espiritual: feiticos ou simpatias direcionados a propria pessoa, filhos, cénjuge, ou a
propriedade (animais, em geral), além de doencas associadas a vicios (bebida e cigarro,
especialmente).

Uma terceira categoria de pessoas, chamadas de curadores ou macumbeiros,
atua nos centros — de macumba, caboclo, ocasionalmente nomeados centros espiritas,
como apontado anteriormente. Os curadores-macumbeiros atuariam especialmente em
casos de feitico. Cobram pela consulta (ouvi mencdo a uma pessoa cujo atendimento
custaria o equivalente a um terco do salario minimo) e podem tanto reverter feiticos,
(re)direcionando-0s a quem os fez, quanto opera-los. Podem receitar raizes e também
oferecer preparados para que seus clientes os utilizem contra quem os fez mal:
colocando, por exemplo, algo sobre o telhado da casa de um vizinho malfeitor, para que
este ndo permaneca ali. A condi¢cdo de curador — no sentido de benfeitor — dos
curadores-macumbeiros € ambigua, ou continuamente posta em cheque: eles curam

alguns, mas podem adoecer ou causar a morte a outros.

%0 S6 os benzedores/curadores o conhecem. N&o soube noticia de alguém, exceto aqueles, que o tivessem
visto.
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1.11. Forga e fraqueza

Faz, da sua fraqueza, sua for¢a
Maria

H& quatro principais contrastes a que os interlocutores da pesquisa costumam recorrer
para se autodefinir. Eles estdo relacionados a dinheiro, raga, procedéncia e género:
pobres e ricos; negros e brancos; roceiros e citadinos; homens e mulheres. Os quatro
pares de oposicdo sdo, em geral, articulados entre si, e as relacdes que se estabelece
entre eles passam por nogdes de poder, forga e fraqueza.

Mas ha multiplos e variados registros em que as noc¢des de forca e fraqueza séo
acionadas. Diferentes tipos de arvores, alimentos e a lua podem ser ou estar fortes ou
fracos®l. Entre os seres humanos, ha pelo menos a forca ou fraqueza econdmica, fisica,
magica, e moral. Nas relagbes entre brancos e negros, ricos e pobres, roceiros e
citadinos, mulheres e homens, ha um jogo complexo entre os diferentes registros em
gue se manifestam forca e fraqueza — pode-se ser fraco em um registro, e forte em outro.

A forca econdmica € associada, obviamente, aos ricos, e também brancos,
citadinos, e ainda aos homens. No contexto rural, ao fazendeiro, como apontava uma

citacdo acima.

Tem o branco e tem o preto. Como se diz, hoje virou racismo. Ninguém pode... Chegar em
uma pessoa e falar "vocé é um negro”. Tem a familia negra, tem a familia mulato e tem o
branco. Mas, no entender, o branco é os rico.

Sr. Manoel Maceda

Poder econdmico, influéncia politica, possibilidade de estudo, prestigio social,
civilidade, sdo algumas das qualidades e circunstancias as quais se associa 0s ricos. Eles

sdo, nesse registro, fortes.

51 Os agricultores com quem Almeida (1988) trabalhou, no estado do Mato Grosso, também mencionam
terras fortes e fracas e apontam o ciclo da lua como alternando entre periodos de forca e fraqueza.
Woortmann & Woortmann (1997) e Galizoni (2007) fazem referéncia a terras quentes e frias, havendo
correspondéncia, em certa medida, entre as classificagdes forte-quente e frio-fraco. Ao discorrer sobre
alimentos, menciona-se algum como fresco, por exemplo, e, em seguida, fraco. As arvores cuja madeira é
forte (aroeira, angico, quinhentos réis, por exemplo) ddo brasa, e as brasas tém étima capacidade de
conservacao de calor. Demoram mais a acender, mas também apagar, por isso se gasta menos delas — elas
sdo usadas para se cozinhar alimentos fortes (como carne de boi) e duros. Os paus fracos (flor de besouro,
coragdo preto, imburana) “ndo ddo calor”: acendem-se rapido, mas seu calor se extingue mais rapido
também — sdo usados para assar biscoitos e cozinhar arroz, por exemplo, alimento fraco.
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Fracos economicamente sdo os pobres, 0s rocalianos, negros e mulheres. O
mato, noc¢do que engloba as pequenas comunidades rurais em que essas pessoas vivem
ou viveram (“aqui, no mato”, costuma-se dizer), é tido como um lugar fraco, sem
muitos recursos nem possibilidades para uma vida prospera. Ha certo constrangimento
ou vergonha, especialmente diante dos ricos — brancos, citadinos — e certo brio a se
conservar (0 que talvez nos termos de Woortmann 1990 seria chamado de “honra”): “Eu
ndo quero o dinheiro do mundo para eu passar uma vergonha”. Esmera-se em exibir
casas limpas, mesmo que modestas, nas quais haja o que comer e beber.

As pessoas operam com as trés no¢es em termos da qual em geral se definem —
pobre, rocaliano, e negro — atribuindo sempre a um outro a forma forte dessas
qualidades, que caracterizariam assim o Eu apenas secundariamente. Nessa economia de
atribuigdes, ser “do mato” ¢ um atributo especialmente desvalorizado pelos mais novos,
que se intimidam, muitas vezes, em assumir 0 gosto por coisas tipicamente locais, ou

associadas & roga®2. “Pobre”, por sua vez, como afirmou um senhor, ninguém ali seria:

Ninguém é pobre ndo, ndo tem ninguém pobre. A riqueza é salde. Da salde vem a
inteligéncia. Porque se a pessoa estiver doente, perde a animagdo, ndo tem destino para
nada. (...) De primeiro eles falava eu sou pobre. Ndo, a gente é fraco, pobre ninguém é.

Praticamente todos com quem convivi, lavradores e cantores do Nove,
consideram-se ndo brancos — mas o mais preto é quase sempre o outro®. Usa-se, em
geral, o termo moreno para se referir aos ndo brancos. Os termos preto, ou negro, sdo
em geral evitados por se considerd-los pejorativos ou discriminatérios, como vimos
acima (““0 moreno aqui hoje se tornou o preto. Nao tem separacdo de falar moreno e
preto ndo””). Em uma ocasido em campo, uma senhora afirmou que era (da familia) dos
negros de determinado povoado, mas que era “melhorzinha”, ja que era adotada.

Os brancos, por sua vez, sdo chamados claros (indicio de uma certa simetria na
preferéncia por expressdes mais fracas?): “Para ndo falar o 'branco’, nos fala 'mais

claro', mas € branco. Nao tem que por negdcio de ‘claro’, ‘claro’ ¢ um dizer que a gente

52 As diferencas entre rogalianos e citadinos incluem o modo de andar, ou o “jeito do corpo da pessoa”,
como afirmou D. Anténia: os da roga teriam um “caminhado doido, meio jogado”, enquanto os outros
tém “dom de cidade”, andando de forma “mais macia”.

%3 0O Censo Demografico do IBGE 2010 aponta que dentre os 36.113 habitantes de Aracuai, do qual
Machado ¢é distrito, a grande maioria se declarou parda: 68,65%; brancos vieram em segundo lugar, com
21,32%, e, entdo, pretos, 9,17% (amarelos, 0,52%, e indigenas, 0,32%). Em Jenipapo, a correspondéncia
€ a mesma, mas a porcentagem de brancos e pretos é mais aproximada, e a de pardos, um pouco mais alta:
70,89% (pardos); 15,06% (brancos); 13,67% (pretos). Amarelos, 0,33%, e indigenas, 0,02%.
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arrumou ai no ar, no tempo”. Pode-se notar, também em relacdo a eles, assim como as
coisas brancas demais, comentarios levemente hostis®*.

No repertério do Nove, esses temas aparecem em versos e cantigas:

> Compadre, eu vim aqui/ Pra vocé dar um jeito na sua filha/ Que ela foi la em casa,
apanhou minha sela e minha montaria/ Eu ndo empreste;, ndo emprestel/ Que pobre ndo
tem valia/ Ela monta na minha sela, passa por mim, ndo me da bom dia

[Caboclo]

2 Meu pai chama Jodo Caco/ Minha mae, Caca Maria
Ajuntando os caco tudo/ Eu sou filho da cacaria

2 Menina, joga seu verso/ Deixa de tanta vergonha
Porque aqui ndo é cidade/ Aqui é mata medonha

» Sai daqui cachorro magro (preto®)/ Sai da beira do meu fogéo
Vou falar pra seu senhor/ Pra te por no cambéo [corda, para amarrar]

2 Eu ndo gosto de amar/ Gente da pele amarela
Que ele vira lobisomem/ E me passa na moela®®

[Versos]

Teriamos, entdo:

% Coloca-se, por exemplo, corante (urucum, de tom vermelho) na carne e em verduras, e pode-se
misturar couve no repolho, “para dar uma corzinha”. Certa ocasido, na casa de uma mulher, havia uma
moca branca, e criangas na sala. Em dado momento, a moga chamou um dos meninos para sentar-se no
colo dela, ao que ele prontamente respondeu: “ndo, é branco demais!!”. Em outro dia, uma crianga
(novamente) que chegava de um rio disse: “A brancada chegou 14... Tinha menino, homem, mulher...”.

% No Nove, ouvi o termo “magro” e, em conversa particular, o termo “preto”.

% Também ndo ouvi este verso em publico, mas em um caso narrado em particular: um rapaz
“branquinho, branquinho, branquinho”, de olho azul, gostava de uma moga. Ela 0 sabia, e em uma
ocasido, ao entrar em uma brincadeira de roda de que ele participava, cantou este verso, além de outro:
“Amarelo, amarelinho/ Amarelo é desespero/ Quem ama gente amarelo/ Tem o gosto sempre azedo”.
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Categoria Forca econdmica

Rico +
Pobre

Negro
Branco

Urbano +
Rocaliano

Homem +
Mulher

A forca fisica € especialmente associada aos negros e também aos homens (um
pouco menos, aos rocgalianos, e pobres). A fraqueza fisica € vinculada aos brancos (e
citadinos, ricos, além das mulheres). Aos primeiros, atribuem-se resisténcia, vigor,
capacidade de trabalho, destreza; aos segundos, fragilidade, incapacidade fisica,

susceptibilidade somética. Como disse uma senhora assumidamente negra:

O sangue de negro é mais forte, ele tem uma pureza mais forte. (...) Se, Deus o livre, um
branco la precisar do meu sangue e 0 meu sangue estiver um sangue bom, que ele é forte, e
estd um sangue limpo, ndo ter infeccdo nenhuma, pode aplicar naquele branco 14 e daqui a
pouco ele levanta, ele anda. [O negro] tem mais resisténcia, ele tem mais fortaleza no corpo.

A forca do (corpo) negro é bastante assimilada a uma ideia de “resisténcia”. Em
uma conversa entre duas mogas, uma delas, negra, dizia a outra que podia fazer
manipulagdes com mais liberdade em seu proprio cabelo, ja que ele era “grosso”, e,
assim, tinha “mais resisténcia para quimica”, enquanto o da colega ndo aguentava
muitos tratamentos, pois era mais “fino”. Fragil. Durante a pesquisa de campo,
desconfiavam da minha capacidade de executar muitas tarefas cotidianas, desde cortar
verduras a carregar algo sobre a cabeca, como fazem as mulheres com pesados baldes
de agua, cestos de verduras e outros volumes que considerem passiveis de assim serem

transportados®’.

5 Tive que aceitar que D. Antonia, entdo com 74 anos, carregasse sobre a cabeca — com aparente
facilidade — minha enorme mochila de viagem enquanto andavamos alguma distancia. Apesar de minha
insisténcia, ela negava-se veementemente a me entregar o objeto, e eu seguia a seu lado, um tanto
constrangida, e de maos abanando.
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A forca fisica dos negros é associada ao padecimento como escravos:

No escraviddo®, eles cacava o negro. Por que que chamava o negro escravo? Era os fraco,
mas ganhou o nome de negro porque o sangue do moreno, ele é mais forte do que o nosso,
eles tinha mais resisténcia. Para servico, para dar renda. Para os rei, no tempo que existia rei.
Foi muito judiado isso ai. Por isso que acabou com o escravidao.

Sr. Manoel Maceda

Teriamos:

Categoria Forga fisica

Rico
Pobre +

Negro
Branco

Urbano
Rocaliano +

Homem
Mulher -

A forca magica é também especialmente associada a negritude. A negros séo

comumente atribuidos feiticos e o conhecimento notério de rezas bravas:

Aqui em cima no Monturo tinha um, [Fulano], esse era uma sabedoria.. para aprender
oracdo brava. E no Estrondo, tinha um negrao preto, que sabia o que quisesse! De oracdo
brava, e que ndo presta. Esse [Fulano] falou com ele “Eu vou l& para vocé me ensinar umas
oragdo”. Ele disse "Vocé pode ir, mas eu estou achando que vocé é fraco”. E [Fulano] era
sabido de uma maneira que se ele olhasse para um pau, assim, encarasse nele, ele falasse “se
vocés querer, aquele pau cai a folha tudo”, podia estar verde do jeito que for, nesta horinha
ele caia tudo, de tanta oracdo brava que ele sabia. (...) Ele foi |4 para esse preto & no
Estrondo, o preto falou: “Vocé leva uma meia [garrafa] de pinga para mim". Chegou |3,
quando deu meia-noite, ele disse “é, [Fulano], agora chegou a hora". Ele pegou e soltou o
patrona, uma cobra, no escuro, assim, falou “Pega, [Fulano], pega, [Fulano]!”. [Fulano] pula
daqui, pula dali... [Fulano] disse “Nossa Senhora”, a cobra, desapareceu. Quando ele foi ver o
qué que era a cobra, uma lasca de embira de banana que ele tinha feito a cobra. Se ele

%8 O género de muitas palavras é invertido em relacdo a norma culta.
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pegasse ela, e segurasse, ndo tinha nada. Mas... e a coragem? Medo de pegar. Ele falou “Eu
nao falei com vocé que vocé é fraco? Vocé nado aguenta”.

Mesmo um grande conhecedor de ora¢des bravas ndo pode com o homem negro.
Note-se que, como vimos em relacéo as interacbes com o Diabo, a enunciacdo de nomes
santos faz desaparecer 0 que se apresenta como uma ameaga — o0 Diabo, e, neste caso, a
cobra, que era uma “lasca de embira de banana”, apesar de o homem vé-la como 0
réptil.

As mulheres também ¢é atribuida forca magica. Como apontado anteriormente,
elas sdo tidas como grandes feiticeiras, mesmo que ndo o saibam, e capazes de

interromper a agéo de feitigos e rezas bravas.

A mulher tem muita forca nessas parte [feitico, rezas bravas], né. A pessoa se for
mandraqueiro... Que tem gente que diz que vira uma moita, vira um toco, vira uma pedra,
né. Diz que esses mandraqueiro, que eles fica, assim, distante de onde uma saia de uma
mulher passa, que se a mulher passar a saia em cima, que atrapalha eles, né. (..) A mulher
muitas vezes ela ndo precisa de reza, igual esse negdcio, onde é que a saia dela passar, se
passar em riba de quem esta 14 virando uma pedra, um toco, que atrapalha para eles. E o
homem, ele tem que saber, né [reza brava].

As mulheres podem ainda operar curas por meio de seu 6rgdo genital, como

neste benzimento contra o mau-olhado:

Eu te benzo, eu te curo, com o bafo do cu [vagina]. Esse mau-olho que p6s em [Fulano] seja
retirado com as trés palavra de Deus [Pai, Filho e Espirito Santo] e a Virgem Maria.

Ainda nesse registro da forca mégica, pobres e rocalianos sdo mais fortes que

ricos e citadinos.

Categoria Forca magica
Rico i
Pobre +
Negro *
Branco )
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Urbano

Rocaliano +
Homem )
Mulher +

A forca moral esta relacionada a humildade, bondade, aceitacdo, resiliéncia,
capacidade de lidar com adversidades e conservar-se honesto e digno.

Aos pobres sdo atribuidas todas estas caracteristicas. Os ricos, na regido
assimilados aos fazendeiros, sdo vistos em geral como gananciosos, ambiciosos,
abusivos — “Fazendeiro, se eles ver o pobre com duas camisa, eles quer uma”.
Fazendeiros sdo tidos como os grandes pactarios do Diabo — costumam guardar o
Capeta em uma garrafa de vidro, alimentando-o com agulha e alfinete. Associacdo que
tanto explicaria sua riqueza quanto a desqualificaria, remetendo-a a um néo trabalho®.

No repertério do Nove, ha mencdes ao modo de proceder comumente atribuido
aos fazendeiros. As duas proximas cancdes fazem referéncia a alimentagdo durante o
trabalho nas terras de um homem. A primeira delas menciona a fala de um fazendeiro:
apds os lavradores terem se alimentado (“destocado” as panelas dele), o homem
recomendou que destocassem, do mesmo modo, a ro¢a. Na segunda, o fazendeiro serviu

aos empregados mamao cozido, no almoco:

> Vocés destoca minha roga
Como destocou minhas panela

E devera, meu patrdo
Vocé deixa de tanta miséria

[Nove]

> Se eu fosse ofum] fazendeiro/ Ndo dava [a] camarada mamao/ Eu dava so arroz/ Que arroz
é muito bdo/ Mamio ndo da talento/ Mamdao esbilita®® a gente/ Camarada foi pra roga,
entristeceu/ Ndo aguentou as ferramenta

9 Em Taussig (1980), a realizacdo do pacto com o Diabo € atribuida pelos agricultores do Vale do Cauca,
na Colémbia, aqueles, dentre eles, que se proletarizavam nas “plantations” de cana-de-agtcar. O
assalariamento seria, para o autor, vinculado a algo demoniaco. Para discussdo que evoca o tema da
proletarizagdo de agricultores, ver Velho (1987).

60 Causa mal-estar no estomago.
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> Vou na casa do fazendeiro/ Porque eu tenho ele muita atengdo/ Fazendeiro gosta de
pobre/ Na ocasido das eleicdo/ Ele encontra com pobre na rua/ Ele dd adeus, da a mao/ Tem
empregado proprio pra levar la na pensdo

[Caboclos]

Os agricultores costumam ressaltar o valor de uma vida de trabalho honesta,
mesmo que de sofrimentos. Recorrem a alma de dois vaqueiros da regido — Clemente
Piroca e Jodo de Souza —, trabalhadores de vida sofrida, para o auxilio em questdes
corriqueiras, como encontrar animais ou objetos desaparecidos. “Parece que ele
[Clemente Piroca] tinha uma forga, né. Morreu, continuou o pessoal pedindo ele e ele
ajudava”. Pai Joaquim, escravo sofrido e muito humilhado por seu senhor, recebeu um
busto na praca principal de Jenipapo®:. “O pessoal pede coisas para ele?”, indaguei.
“Peede, ele ¢ poderoso, tem forca divina. Faz promessa com ele, né, faz promessa”,
afirmou o Sr. Tota, morador de Machado.

A forca moral se origina do alinhamento com os preceitos ou forcas divinas.
Nesse sentido, as mulheres sdo moralmente ambiguas: sua forca mégica € tanto divina
quanto diabdlica. Elas sdo grandes feiticeiras, embora ndo o saibam. Sdo capazes de
“vencer” o Capeta (como vimos na historia acima), mas também de operar maleficios
com a maxima eficacia: “Eles fala assim, que toda mandraca que a mulher faz, diz que é
mais forte que a que homem faz, né. (...) Se [ela] souber, o que souber, pode fazer com
confianga que aquilo esta feito”.

A forca magica do negro, por sua vez, comumente 0 associa, nas concepcdes
locais, a poténcias malignas. Acima, na narrativa que descreve o encontro de dois
grandes conhecedores de rezas obrigativas, 0 nome de uma entidade divina faz com que
a “cobra” desapare¢a — do mesmo modo que se d& nas interacdes com o Diabo.

Como vimos no caso dos fazendeiros — ricos —, a forca econdmica é muitas
vezes aproximada de uma fraqueza moral, ao ser vinculada a ambicdo, a ganancia e,
muitas vezes, ao pacto com o Diabo. Nesse sentido, homens — fortes economicamente
em relacdo as mulheres — também seriam, em alguma medida, fracos moralmente. Em

todos os casos que ouvi de pactos com o Diabo, os que dao a alma a este sdo homens.

61 Quando faleceu, o senhor amarrou-0 em uma junta de boi e seguiu arrastando-o em diregéo a Jenipapo:
“Ele foi pelo ar”. No municipio, foi enterrado. Entre cinco e dez anos depois, abriu-se a sepultura e ele foi
encontrado “perfeitinho, estava vivinho”. O corpo de Pai Joaquim esta enterrado ao lado de seu busto na
praca daquela cidade.
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Categoria Forca moral
Rico i
Pobre +
Negro i

+

Branco
Urbano i
Rocaliano +
Homem */-
Mulher +/-

Dada a pluralidade de registros em que opera a ideia de forca, nenhuma
categoria pode ser dita mais forte ou mais fraca que outra em tudo, ou sob todos os
aspectos; além disso, como as pessoas “pertencem” simultaneamente a varias dessas
categorias, ninguém é forte ou fraco em tudo, ou sob todos os aspectos. A forca em um
registro muitas vezes implica (do ponto de vista dos individuos ou das categorias) a
fraqueza em outro. Estas forcas/fraquezas nao constituem propriedades intrinsecas das
categorias de pessoas ou dos individuos, mas definem-se umas em relacdo a outras. O
modo como isso ocorre, no jogo das interagdes e trocas intra ou inter-familiares, bem
como nas relacdes dos lavradores com os fazendeiros, é parte integral da auto e inter-

constituicdo dessas pessoas e coletivos.
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Capitulo DOIS

Nove, cantadores e cantadeiras: tempos e espacos

O Brinquedo do principio do mundo foi conhecido pelos cantores quando estes eram
ainda criancas — na companhia dos pais, tios, padrinhos, avos. Entdo, eles presenciaram
muitos brincadores velhos enunciarem seu canto, e puderam participar das Brincadeiras
com alguma discricdo, até que comegassem a integréa-las de forma mais marcante, como
cantadores e cantadeiras. Lembram-se de varios Brinquedos em que estiveram presentes
ainda criancas, fazendo mencdo a determinados acontecimentos ou a algum elemento
dos seus repertorios. Também ouviram, dos antigos, casos que se passaram em
Brincadeiras sucedidas quando eles ainda ndo haviam nascido.

Os cantores presenciaram algumas modificacbes importantes no Nove,
associadas a transformacg6es no modo de vida e formas de socialidade locais desde a
infancia da maioria deles — cerca de 60 anos atras — até os dias atuais. Na Brincadeira,
elas se deixam entrever, especialmente, pela frequéncia com que ocorre, pelos contextos
e lugares — espacos fisicos, comunidades — de sua realizacéo, e ainda por meio de quem
estd presente no Brinquedo, ou mais precisamente por quais as relacdes que se tem com
guem esta presente no Brinquedo: se se trata de parentes, vizinhos, amigos, conhecidos
ou desconhecidos.

Neste capitulo, tomaremos contato com a histdria que os cantores contaram-me
do Nove, desde quando o conheceram, e também com a presenca do Brinquedo na vida
deles. Veremos ainda como essa presenca foi se modificando com o tempo, enquanto o
Nove também ia passando por suas transformacdes.

Como ja apontado, ha uma serie de relacbes de parentesco, compadrio,
vizinhanga e amizade entre os cantores, e na medida em que eles forem sendo
apresentados, estas relacOes serdo indicadas. Alguns aspectos do parentesco e
compadrio que puderem nos informar sobre as formas de socialidade que vigoram na
regido serdo comentados em espécies de parénteses no decorrer do texto — a escrita
deste capitulo se assemelha, por um lado, as Matrioshka, bonecas russas encaixadas

uma dentro da outra, e, por outro, ao ato que antecede (ou antecedia) o cozimento de um
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punhado de feijdo: dispostos todos aqueles gréaos sobre uma peneira, reteremos alguns.
N&o os carcomidos, como no caso da leguminosa, mas aqueles que gostariamos de olhar
mais de perto, e por um pouco mais de tempo. Dezesseis.

Como se ira perceber, tive mais proximidade e convivéncia com alguns deles, e,
portanto, ha mais coisas a dizer a respeito de uns que de outros. Ha ainda outro
elemento, ja indicado anteriormente, relacionado a este ponto: dentre a turma atual de
cantores, ha integrantes de duas familias que se conhecem desde a infancia, foram
vizinhos, e tém entre si uma série de relacGes de compadrio e afinidade. Eles séo sete
dos dezesseis cantores. Aproximando-me de alguns deles, pude também me familiarizar
com historias de pessoas e lugares presentes na vida de todos os sete, mesmo que, é
claro, de forma diferenciada. Essa proximidade também podera ser notada, a partir da
descricdo.

Os nomes dos dezesseis cantadores e cantadeiras estdo dispostos abaixo e
localizados conforme os locais de nascimento deles. Aqueles com 0s nomes abaixo um

do outro tém relagdes consanguineas entre si.

Bernardo
Ribeirdo de Areial
(Sabara)
Machado
Santos Chagas | Cdrrego da Velha
Bosque| Barra do’Canabrava Toninho MSEE M
Setubal .
Roxo Zée Concebido
Bidu | Machado Acima
Deca
Ana
Antonia
Neide
Luca Lagoa da Chamexuga
Barra do Granja
Valdomiro
Nair
Z€& Aécio

|Ribeiréo do Granja

Tido Paulino
|Carrego da Lapa

Os mapas a seguir localizam a regido de pesquisa e o terceiro deles exibe mais
detalhadamente o entorno de Machado e Jenipapo, incluindo lugares de nascimento dos
cantores.
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2.1. Os cantores

A menos de uma légua do povoado de Machado, nas imedia¢des do corrego homoénimo,
havia, nos idos de 1950, algumas pouquissimas casas proximas a uma lagoa cheia de
sanguessugas — era a Lagoa da Chamexuga. Ali, um incontavel nimero de Noves
embalou os moradores e vizinhos durante anos e anos. Em uma daquelas casas, havia no
tempo das fogueiras, junho, uma festa dedicada a Santo Antonio. E um pouso garantido
para a bandeira do Divino Espirito Santo: anualmente, trés homens, que seguiam pela
redondeza recolhendo donativos para a festa que realizariam em homenagem ao Divino,

descansavam naquela casa em alguma noite do més de maio, ou junho.

Virgem, se fosse naquele tempo vocé visse aqui, vocé ia ver o qué que é a pessoa comegar a
cantar ali oito horas da noite, parar depois do almogo, no outro dia. L4 em casa mesmo, ndo
fazia um Nove |4 em casa sem ndo amanhecer o dia de jeito nenhum. E tocava para o dia
afora. Pai dava almogo todo mundo também que estivesse ali...

A fala é do cantador Deca, e a casa que ele menciona é aquela onde havia todos

0s anos a Festa de Santo Anténio, e o Pouso do Divino. Ele nasceu la.

Sr. Deca [José Maria Rodrigues]

1946. Aquele frio més de julho ja estava findando quando Tia Maria, parteira que vivia
nos arredores do corrego do Machado, foi chamada a uma casa no pequeno povoado da
Lagoa da Chamexuga — uma crianca estava para nascer. O bebé que ela segurou nas
maos aquele dia foi batizado José Maria Rodrigues. Ele ja tinha quatro irméos, e muitos
primos, que viviam ali mesmo, perto daquela lagoa cheia de sanguessugas, e de outras
aguas, as do corrego da Canabrava.

Os avos de Deca tinham chegado aquelas paragens muitos anos antes daquele
més de julho. Por volta de 1928, deixaram a Lagoa do Patriménio, onde residiam, e
depois de duas léguas chegaram aquele “terreno bom, grande, e bem servido de agua”
de que Ihes tinham falado. Antdnio Cesario®, o avd que Deca n&o chegou a conhecer, e

a avo Aninha, de estatura baixa, cabelos presos em coque, vieram com os filhos que

62 Costumava-se consultar um calendario — a “Folhinha Mariana”, que aponta os santos associados a cada
um dos dias do ano — tanto para dar nome as criangas quanto para verificar “qual nome elas trouxeram”
em seu nascimento: a qual santo, ou nome de santo, elas estavam vinculadas. A mae de “Anténio
Cesario” (Antonio Alves Rodrigues), como contou D. Antdnia, “trouxe [na folhinha] o nome ‘Cesaria’.
Foi batizada ‘Maria’, mas o ‘Cesaria’ pegou em toda a gera¢do. E ndo era assinatura. A assinatura era
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tinham. A mais nova seguiu montada na garupa de um cavalo. A irma de Antonio
Cesario ja residia ali com o marido.

A familia 14 se estabeleceu, e os anos foram se passando. Os filhos cresceram,
casaram-se, e tiveram os filhos deles, como Deca. Muitos permaneceram ali, préximo a
lagoa das sanguessugas, € eram muitas as crian¢as que havia. Os meninos cagavam
passarinhos e traziam-nos as primas e irmas, que os limpavam cuidadosamente antes de
preparé-los para que todas as criangas pudessem ao menos experimentar daquela carne
de caca.

Ainda menino, Deca via 0 pai tocar a viola, e cantar. Também muitos tios, e
ainda o irmao mais velho. Foi crescendo enquanto aprendia a manejar outro instrumento
de cordas, o violdo. E capaz de cantar cancdes e versos do Nove por horas seguidas,

sempre com o instrumento entre 0s bra(;os.

Além do Sr. Deca, outra cantadeira da turma atual ja tinha nascido naquela casa.

D. Ana [Ana Alves Rodrigues]

Oito anos antes de Deca nascer, ele ja havia ganhado uma irma: Ana. Primeira filha
mulher dos primos Geraldo e Geralda, e segunda dos sete que o casal teria.

Ana era uma das meninas que limpavam os passarinhos que 0s meninos traziam.
Aos domingos, ela, as primas e irmas seguiam para um moiteiro proximo a suas casas
empunhando as bonecas de pano que as tias ou mdes tinham feito, ou que elas mesmas
conseguiam compor — o rosto das bonecas tinha os olhos, a boca e o nariz marcados a
linha. Elas também podiam ter bonecas de milho, que faziam ao envolver o sabugo com
algum pedaco de tecido. As meninas batizavam mutuamente suas bonecas. E visitavam,
com suas “filhas”, as casas das comadres, para que aquelas pudessem pedir a bencao das
madrinhas. Ana, as irmas e primas lavavam roupas no rio Setubal, a cerca de meia légua
dali, em grandes bacias que as pedras a beira do rio formavam. E quando a Lagoa da
Chamexuga secava, com a pouca chuva, iam todos os dias ao Setdbal apanhar agua para
usos diversos, como banho e cozinha. lam montadas.

Quando foi crescendo, Ana se interessou pelo aprendizado da viola, mas depois
preferiu 0 cavaquinho — um homem que tocava este instrumento, “Clemente Pagio”,
ensinou-lhe algumas licbes. A cancdo que embala uma das brincadeiras do Nove (o0

Vildo) podia ser tocada pela cantadeira em um pequeno cavaquinho.
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Além de Ana e Deca, outra cantadeira habitava a Lagoa, desde os 22 dias de

vida...

D. Antbnia [Antonia Alves dos Santos Gomes]

Um ano antes de Ana nascer, também no principio das aguas — final de outubro —,
chegava em terras bem proximas as da Lagoa, pelas mdos de VO Senhorinha (outra
parteira das imediacdes), Antonia, prima de Ana e Deca.

A bisavé de Antdnia morava no Setubal, na barra (foz) do corrego Canabrava, e
os pais dela estavam residindo 14. Vinte e dois dias ap6s o nascimento da filha, eles
vieram para a Lagoa, onde faziam roca. Antdnia cresceu ali. Ela batizou bonecas das
outras meninas de 14, inclusive da prima Ana, e teve as suas batizadas por elas. Aos
domingos, ela levava as diminutas panelas de barro que a mée, Maria, construia, e as
pequenas faziam um guisadinho: cozinhavam algum bocado de comida debaixo daguele
moiteiro. S0 o feijdo a mée entregava pronto. Maria, mae de Antdnia, era irma de
Geralda, m&e de Ana e Deca.

Antdnia, como a irm& e muitas das primas, aprendeu a fiar, e tecer, manipulando
pesados teares de madeira. Podia ouvir os primeiros acordes das violas nos Brinquedos
que se realizariam na casa vizinha dos primos, ou nos que se dariam na sala ou no
terreiro de sua propria casa. Conhece, assim como a prima Ana, um incontavel nimero
de versos e cantigas do Nove: “Eu mais comadre Ana, nos ia pondo verso, nés ia pondo

verso, 6 gente, nds sabia mais de cem verso”. Bem mais de cem...

Ainda duas outras cantadeiras da turma atual nasceriam na Lagoa da

Chamexuga.

Neide [Maria Neide Pinheiro de Sousa]
e Luca [Maria de Lourdes Pinheiro de Aguilar]

As filhas mais velhas de Ana. Em setembro de 1959, V6 Senhorinha apanhava Neide.
Cerca de um ano e meio depois, por intermédio da mesma parteira, Ana ganhava mais
uma filha, e Neide, a primeira irmé&, Luca.

Ambas nasceram proximo a casa construida nos ja longinquos anos da década de

1920 pelos bisavos Antonio Cesario e Aninha. Naquele tempo, havia a casa deles e a da
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irma de Antonio Cesario, e agora 0 pequenino povoado contava com seis casas: alguns
filhos tinham se casado e construido ali suas moradias, como Ana.

Neide teve bexiga (variola) ainda bebé, e como desconfiaram que ela poderia
ndo sobreviver, foi batizada em casa mesmo, sobre a folha de uma bananeira, nos
primeiros dias de vida. Depois, com a presenca de um padre, recebeu novamente o
batismo. Ela e a irmd Luca também fizeram suas bonecas de pano e sabugo de milho, e
cozinharam com as panelinhas de barro da “tia Maria”, mae de Antonia. Na lagoa das
sanguessugas, buscaram agua em potes, de onde voltavam equilibrando-os, cheios,
sobre a cabeca. Ainda bem novas, a mée lhes dava uma pequena lata, cheia de agua,
para carregarem alguma pequena distancia (eu as vi carregando latas de 20 litros sobre a
cabeca, cheias de agua, e agacharem-se e levantarem-se para passar uma cerca sem
encostar a méo nelas, ou tocando-as vez em quando, e levemente).

Desde criancas, viram a mée, muitos dos tios, avo, e outros parentes, cantarem e
dancarem com frequéncia os brinquedos do Nove. Sdo grandes companheiras da mae
nas cantorias do Brinquedo, somando suas “vozes de cigarra” a dela. “Na hora de
responder o nove [a cangdo], as menina fica: ‘6 mae, como, mae?’ Eu falo: ‘na hora de

vocés ver eu cantar, vocés acompanha!’”’.

Havia muitos cantores de Nove na Lagoa e imediacdes. Os filhos do casal
Antbnio Cesario e Aninha, seus conjuges, os filhos deles... Recebia-se ainda, com
frequéncia, a visita dos parentes daqueles que tinham se casado ali, muitos dos quais
cantores também. “Era seis morador, mas tinha quase mais movimento que tem no
Machado hoje”, como disse D. Antonia. A Lagoa também contava com outras visitas: a
cerca de dois ou trés quildmetros dali, onde o cérrego que passa pela Chamexuga
desagua no rio Setubal, residia uma familia cheia de cantores. Antes de conhecé-los,
porém, comentarei dois pontos que a mengdo aos cinco, acima, pode suscitar: os tipos
comuns de casamento, e a nominacao.

Abaixo vemos cinco geracfes da familia: os pais de Aninha (e Emilia); entdo o
casal Antonio Cesario e Aninha, que se mudou para a Lagoa — pais de Geralda e Maria;
avos de Ana, Deca e Antdnia; bisavos de Neide e Luca. O nome dos cinco cantores da

turma atual esta ressaltado.
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Como indicado acima, os pais de Ana e Deca sdo primos em primeiro grau:
primos carnais. Casamentos entre primos de primeiro grau sdéo comuns. Como apontam
alguns autores que trabalham com comunidades rurais — como Woortmann (1995) e
Galizoni (2007) —, a pratica, recorrente entre agricultores, estaria relacionada a arranjos
familiares que tém em vista 0 minimo de fragmentacdo da familia e da terra familiar, e
que dao preferéncia ainda a alianca com pessoas conhecidas, préximas, de quem se sabe
a procedéncia: “O modelo ideal é casar-se com parente” (:74).

Ha ainda outro aspecto do casamento entre parentes, ou pessoas cotidianamente
proximas, que deve ser levado em conta, como lembrou Motta (2007): grupos de
parentesco e vizinhanga costumam estabelecer uma série de trocas, pautadas por regras
que sdo compartilhadas. No que tange ao casamento, 0 grupo que recebe um conjuge de
outro torna-se devedor, e deve retribuir a dadiva, em um espirito levistraussiano.
Quando alguém casa “fora” do grupo familiar ou da vizinhanca, desconsidera de alguma
forma estas relagOes de troca (Motta 2007:127). Procura-se entdo, idealmente, manté-

las®.

83 Ha um péssaro — “Alma de gato” — que, como se afirma, canta “Gente de fora, gente de fora!”: ele
“avisa” quando ha gente “de fora” chegando em uma casa. A oposicao entre “gente do lugar” e “gente de
fora” é bastante tematizada em estudos de campesinato. Para aprofundamento, ver, por exemplo, Branddo
(1995), Wolf (1966), Mendras (1978).
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A “doacdo” mutua de conjuges pode dar-se entre duas familias nucleares, o que
configura outro tipo bastante comum de casamento na regido: aqueles que se repetem
entre dois grupos de germanos. Ha inimeros casos. Ha, ainda, homens que se casam
sucessivamente com irmas, a partir do falecimento da primeira — como apontou
Galizoni (2007), apoiando-se em Lévi-Strauss, se 0s casamentos se dao entre grupos, e
ndo entre individuos, quando o membro de um grupo ndo esta mais disponivel para a
troca ele pode ser facilmente substituido por outro membro do mesmo grupo,
comumente um germano de mesmo sexo. Ha também casos de relacionamentos
bigamos que podem envolver um homem e duas irmds ou mulheres parentas: ouvi
mencdo a alguns, como o de um homem que residia com tia e sobrinha. Galizoni cita
outros (ibid:76)54.

Outro elemento que a mencao a este grupo de cantores-parentes deixa entrever €
a questdo da nominacdo. Este € um tema bastante amplo, associado a inumeros aspectos
das relacOes de parentesco, e ndo poderia ser tratado detidamente aqui: ndo foi um tema
sobre o qual me ative em minhas investigacGes, e 0 material que tenho ndo é suficiente
para tecer muitas consideracGes a respeito. Serdo apontados, portanto, alguns tracos
bastante gerais sobre o sistema de nominacdo local com o intuito de destacar-se um
elemento®.

As pessoas possuem assinaturas, ou sobrenomes, e quase invariavelmente
patronimicos ou matronimicos. Em relacdo aos sobrenomes, um cantador — o Sr.
Manoel Maceda — afirmou que era comum o sobrenome das mulheres ser composto
pelo do pai, primeiramente, e, em seguida, pelo da mae, dando-se o contrario em relacéo
aos homens. Dentre os sobrenomes que vi, alguns correspondem a esta disposicéo, e
outros ndo. Considerando, por exemplo, os cantores Ana, Deca e Antdnia, os bisavis
deles contam, ambos, com “Rodrigues” no sobrenome, apesar de ndo se dizerem

parentes:

64 Ha referéncias a mulheres que tiveram relacionamento amoroso com homens que eram irméos, e ao
caso de uma que teria tido filhos com dois de uma mesma familia — pai e filho. N&o ha, contudo, meng¢éo
a alguma que compartilhasse residéncia com mais de um homem.

8 A literatura que analisa a nominagdo em comunidades rurais ndo é extensa. Para algumas referéncias no
Brasil, ver Woortmann (1995) e Motta (2007). A coletanea organizada por Pina Cabral e Viegas (2007)
traz uma discussdo mais ampla sobre o tema, e inclui outros contextos além dos rurais. De qualquer
forma, pode figurar como uma boa introdugdo a questao.
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Antonio Alves Rodrigues (Antbnio Cesério) e Ana Ferreira Rodrigues (Aninha)

As filhas deles, Geralda e Maria, tém sua assinatura composta, aparentemente, na forma
descrita pelo Sr. Manoel:

Geralda Alves Rodrigues Maria Alves Rodrigues

Elas teriam recebido o “Alves” do pai ¢ o “Rodrigues” da mae. Ao se casarem,

respectivamente, com:

Geraldo Rodrigues Ferreira Joaquim Ferreira dos Santos

Os filhos receberam os nomes:

Ana Alves Rodrigues Antonia Alves dos Santos Gomes
José Maria (Deca) Rodrigues

No caso de Antdnia, o sobrenome foi composto, primeiramente, pelo da mée, e
em seguida, pelo do pai. Além de receber o “Alves” da mae, e o “dos Santos” do pai, a
assinatura dela ainda conta com “Gomes”, que nao esta no sobrenome do pai, mas no do
pai do pai, avd dela — “Manoel Gomes Ferreira”. O pai de Antdnia, por sua vez —
“Joaquim Ferreira dos Santos” — recebeu o “Ferreira” do pai, e o “dos Santos” da mae —
“Ana Batista dos Santos”. Note-se que 0 sobrenome do pai vem primeiro que o da mée.

No caso de Deca e Ana, aquele so recebe o “Rodrigues”, que ndo sabemos se ¢
do pai ou da mée, ja que ambos o tém em sua assinatura. O sobrenome de Ana, por sua
vez, € 0 mesmo da mée — novamente, nao sabemos se o “Rodrigues” ¢ do pai ou da
méde. Podemos presumir, no caso dela, que seja do pai, j& que ela também tem o
“Alves”, que ¢ da mae.

Como se pode notar, ndo parece haver, ou ndo pude apreender, regra estrita de
formacdo de sobrenomes: ha alternéncia na ordem dos sobrenomes do pai e da mée na
formagéo da assinatura do filho; sobrenomes diferentes entre filhos de mesmo pai e
mée; sobrenomes de ascendentes de geracdo dos avos ou acima, mesmo que o0s pais do

sujeito ndo o tenham em seu proprio sobrenome.
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O que essa irregularidade talvez deixe entrever € uma importancia relativamente
pequena dos sobrenomes em relagéo a outro tipo de nominacgdo, apontada acima: a dos
patronimicos e matronimicos. A maior parte das pessoas € referida como “fulano/a de
sicrano/sicrana” — sendo ‘“sicrano/a” pai ou mée enquanto a pessoa € solteira, ou 0
conjuge, depois de casada; “fulano/a” é, entdo, filho/a ou esposo/a.

A particula “de” ¢ muitas vezes suprimida na pronuncia com o passar dos anos, €
0 prenome de uma pessoa (ou apelido, também muitissimo comum) é seguido pelo
prenome da outra. Um caso deste tipo € o do cantador ja falecido “Joaquim Paulo”, em
que o patronimico remonta a mais de uma geracdo anterior, 0 que é também comum: o
Sr. Joaquim chamava-se “Joaquim Ferreira de Macedo Neto”, e era filho do também
cantador e rabequeiro “Jodo Ferreira de Macedo”, conhecido como “Jodo (de) Paulo”,
sendo Paulo seu pai. O prenome do avé do Sr. Joaquim, portanto, foi acrescido ao seu,
tornando-o “Joaquim (de) Paulo”. O Sr. “Santos Chagas”, por sua vez, um dos dezesseis
cantores da turma atual, chama-se “Santos Rodrigues Pereira”. O pai dele era o cantador
falecido “Joaquim Chagas Pereira”. Apesar de o Sr. Santo ndo ter o “Chagas” no
sobrenome, o0 sobrenome do pai tornou-se praticamente seu prenome, ja que ele é
conhecido como “Santos (de) Chagas”. Um caso parecido é o de outro cantador, o Sr.
Manoel “Maceda”, cujo sobrenome ¢ “Alves dos Santos”. O “Maceda” ¢ um
patronimico que vem sendo transmitido ha muitas gerac6es pela familia (nem o pai ou o
avd dele o tem registrado como sobrenome)®®.

Pode-se notar um maior nimero, ou uma estabilizacdo maior, de nomes
compostos a partir do prenome do pai, ou do marido, ou seja, eles, mais que as mées e
esposas, emprestam seus nomes aos filhos ou cénjuge. Uma espécie de tecndnimo é
formada pelo nome da mae (“fulano/a de sicrana’) especialmente, mas ndo s6, quando o
pai esta ausente — falecido, ou quando ele é desconhecido. Ao se casar, ha muitos que
continuam conhecidos pelo nome de solteiros, em especial os homens, e as mulheres

costumam ter acrescido ao seu nome o do cénjuge, como as cantadeiras Ana (“Ana de

8 Os fazendeiros sdo quase sempre mencionados a partir de seu nome e sobrenome, e ndo pelo uso de um
tecndnimo. Woortmann (1995) diferencia o uso da tecnonimia entre sitiantes no estado de Sergipe: 0s
“fortes” eram conhecidos por tecndnimos, enquanto os fracos eram comumente referenciados a partir de
apelidos. Aqui, a diferenca costuma se dar entre fazendeiros e lavradores, e passa pelo uso do sobrenome
ou da tecnonimia. Na cidade de Aracuai (com cerca 36 mil habitantes), frequentada diariamente pela
populagdo do entorno (a maioria residente em comunidades rurais), e habitada, majoritariamente, por
pessoas provindas dessas comunidades, a pratica do tecnénimo perdura sob outra forma: ali, a0 nome ou
apelido da pessoa ¢ comumente acrescida sua atividade profissional, como “fulano do taxi” ou “sicrano
da farmacia”.
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Nagib”) ou Antbnia (“Antonia de Idael”). Apesar de vilvas, muitas vezes recorre-se ao
nome composto dessa maneira para identifica-las®’.

A composigdo dos tecndnimos, marcada pelo genitivo, enfatiza, é claro, o
vinculo entre as pessoas — as relagcdes de consanguinidade ou afinidade que se tem —, e
destaca ainda um aspecto desse vinculo: o do pertencimento. “Vocé ¢ de quem?”,
pergunta-se em busca de referéncias dos pais ou conjuge de uma pessoa. A ideia de
pertencimento, aqui, evoca a de responsabilidade, e envolve dependéncia, cuidados e
obrigacOes assimétricas. Quando nascem, as pessoas pertencem aos pais; ao se casarem,
ao conjuge (especialmente as mulheres); e quando morrem, sua alma pertence aos filhos
(e ao cOnjuge, se este estiver vivo): no momento da morte, estes sdo 0s donos do
defunto, devendo tomar as providéncias cabiveis na situacdo. Vemos que as obrigacdes
e responsabilidades de pais e filhos sdo alternadas no decorrer da vida e com a morte:
pai e mée, donos de seus filhos (apesar de eles ndo se expressarem assim), comegcam a
ser cuidados por eles ao ficarem mais velhos, e entdo, com a morte, é dos filhos suas
almas, para as quais eles devem rezar todos os dias: “Eu rezo para as almas que me
pertence. Alma de meu pai, minha mae, eu rezo todo dia [Quem pertence?] A familia,
né. Mas Dia de Finado, eu rezo para todas as alma, para tudo quanto é alma que ja
morreu”, disse o Sr. Tota, morador de Machado®®.

Como tinhamos visto no capitulo anterior, o sustento e provimento da casa e da
familia é associado ao homem, entdo a ele, mais que a mulher, é atribuida a

responsabilidade tanto de controlar quanto de cuidar de filhos e conjuge. Nesse sentido,

7 Ao mencionar-se uma pessoa a alguém, o uso do tecnénimo pode depender das relages que tanto o
falante quanto o ouvinte tenham com ela, considerando-se variacdes de género: se sdo mulheres que
fazem referéncia a uma terceira pessoa, podem relaciona-la a mie (“fulana de sicrana”); no caso de tratar-
se de homens, podem vinculd-la ao pai. Tende-se ainda a usar 0 nome de um ou outro quanto maior o
conhecimento que se tem em relagdo a eles. O uso da tecnonimia em uma conversa desse tipo nem
sempre corresponde, porém, ao modo com que a pessoa € comumente referida, ou a0 nome mais estavel
que ela possa ter. Ha casos de pessoas que sdo referenciadas a partir do sobrenome e ndo do tecnénimo,
mas se trata, comumente, daquelas cujo pai é falecido ou desconhecido, ou que vieram de outros lugares,
e ndo se sabe quem sdo seus familiares. Ao tratar da nominagdo entre colonos do Sul e sitiantes de
Sergipe, Woortmann (1995) aponta dados um pouco diferentes dos que encontrei. Ela ressalta a
“ambiguidade” em relagdo aos nomes femininos: no caso dos primeiros, enquanto 0 homem mantém seu
sobrenome de solteiro, ap6s o casamento, ela acrescenta o dele ao seu, e estaria “sempre entre duas
familias”. Entre os sitiantes de Sergipe, os sobrenomes das mulheres nido fariam referéncia a sua
descendéncia, mas seriam, especialmente, nomes religiosos, como “Santana” ou “de Jesus”, o que
afirmaria sua exclusdo dos direitos de heranca a terra familiar. A tecnonimia seria usada no caso de
sitiantes fortes, e ndo fracos. Ndo ha mencéo a tecnénimos no caso das mulheres.

% A nogdo de “dono” vinculada a de responsabilidade, cuidados e ainda criagdo aparece em inlmeros
outros registros: ha o “dono do recado”, “do bilhete”, “da tempestade”, “da cantiga”... O urubu, por
exemplo, “ele é o dono da limpeza. Ele tem poténcia. Ele ja ficou aquele péssaro que destr6i o que
morre”, como disse o Sr. Manoel Maceda. A ideia de “dono” no Nove, atrelada a criacdo, autoria, serd
tratada no capitulo quatro.
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esposa e filhos “pertenceriam” ao pai de familia, mais que o contrario — a hominagéo
por tecnénimos, com 0s homens, mais que as mulheres, emprestando seus nomes a
prole, ou ao coOnjuge, pode ser vista de forma associada a essa responsabilizacdo
masculina: a nominagdo simbolizaria a relagdo de pertencimento, ou de “dono”®°. Outro
aspecto notavel da tecnonimia é o fato de ela associar, mais que 0s sobrenomes, as
pessoas a certos parentes imediatos, ao remeter os filhos ao pai ou mée — mesmo que
considerando ascendentes de outras geragdes (como vimos no caso do Sr. Joaquim

Paulo) —, ou ainda um cdnjuge a outro.

Pois bem, voltemos as imediacGes da Chamexuga. Eu estava dizendo que havia
perto dali uma familia com muitos cantores. A casa deles era proxima ao local onde o
Canabrava, cOrrego que passa no entorno da Lagoa, desagua no Setubal. Dois deles sdo

da turma atual de cantores.

Sr. Roxo [Joaquim Mota de Sousa]

No mesmo ano em que nascia Ana, e a cerca de meia légua dali, no Setubal, chegava a
casa dos Mota o menino Joaquim, Roxo. Ele ja tinha cinco irmaos, e todos seriam
cantores no Nove, assim como o0 era a mae, Maria. Um casal de tios de Deca, Ana e
Antbnia, que moravam na Chamexuga, seriam seus padrinhos de batismo.

Roxo cresceu entre as capinas de roga, nas quais 0os homens entoavam cantigas
sob a percussdo compassada do bater das enxadas. Desde cedo comegou a usar as
canabravas que havia perto de casa para fazer cestos e peneiras. Também as madeiras,
como o tamburi e o pau de colher. Moldava entdo gamelas, colheres, tachos para
rapadura, e depois portas, camas, mesas, e também cercas — tornou-se carapina,
carpinteiro.

Comecou a cantar naqueles Brinquedos que sempre eram realizados na Lagoa, e
lembra-se de cantigas que pdde ouvir ali: “Tem quatro coisa nesse mundo que anda s6”,
disse ele um dia, perguntando em seguida: “E o que vocé acha que ¢ o arremate dela?! E

o dia, e a noite, e a lua, e 0 sol’. Nio é facil? E um nove”.

% Ha consequéncias quando se pde em cheque os limites dessa relagdo de pertencimento: o marido de
uma mulher tinha a intencdo de vender a roda de fiar dela. A esposa ndo queria 0 mesmo, e solicitou a
cunhada (irma do marido) que guardasse o objeto. O marido foi a casa da irma requisitando a roda, e esta
ndo quis entregar-lhe. “Ela [a esposa] é de quem?”, perguntou o marido a irma. “Sua. Mas a roda é dela”,
respondeu a mulher. Ela ndo entregou a roda ao homem, e os dois irmdos nunca mais conversaram, até o
falecimento dele.
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Sr. Bidu [Manoel Mota de Souza]

Quando Roxo estava com seis anos, e faltavam ainda dois para Deca nascer, Maria
Mota pediu que se buscasse Maria Pira, parteira que residia em outro corrego daquelas
imediacles, o do Bolas. A méde de Roxo daria a luz Manoel, Bidu, irmdo mais novo
daquele. Os padrinhos de batismo do menino foram os pais de Ana e Deca, 0S primos
Geraldo e Geralda. Alguns anos depois, ele se casaria com uma filha do casal.

Bidu trabalhou na roca e também lidou com gado. E tornou-se um vaqueiro
disputado por fazendeiros — um dia exibiu, orgulhoso, a roupa que usava para trabalhar,
toda em couro, que ele cuidadosamente guardava: “Eu vou te mostrar uma coisa que
vocé vai achar muito importante”.

Na Lagoa, participou de muitas celebragdes festivas, incluindo os Brinquedos. E
ainda novo, iniciou o aprendizado do violdo. Ele e o “compadre Deca”, ambos violeiros,

costumam cantar juntos no Nove — conhecem inimeras cantigas em comum.
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A vizinhanca entre os Mota, que residiam no Setubal, e os Rodrigues/Alves, que
habitavam a Lagoa, esteve ligada a inimeros arranjos laborais entre eles e também a
lagos de compadrio e afinidade™. Serdo apontados aqueles de que tive conhecimento
para que possa tratar sucintamente do tema do compadrio. No diagrama abaixo, as
linhas continuas indicam as relacdes de afinidade entre as familias, e as descontinuas, as

de compadrio. Os nomes dos sete cantores da turma atual estdo ressaltados.
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Ao meio, temos a familia Mota. Do lado esquerdo, a de Geralda e Geraldo
Rodrigues, pais de Ana e Deca e avo6s de Luca e Neide. A direita, a de Maria e Joaquim
dos Santos, pais de Antbnia. Dois casamentos se deram entre 0s germanos Rodrigues e
Mota na geracdo O: Bidu Mota e Manoela; Zé Mota e Tereza. Na geracdo seguinte (1),
dois irméos Mota casaram-se com duas primas de segundo grau, entre si, uma dentre 0s
Rodrigues, e outra, dentre os Alves (entre elas Luca, que se casou com Bié — sobrinho
de Roxo e Bidu, filho de Araci, irma destes).

As relacGes de compadrio reciproco podem ser notadas através das geragoes:
Bidu, por exemplo, afilhado de batismo de Geraldo e Geralda, tornou-se, além de
marido de uma filha deles, padrinho de duas netas do casal — uma, filha de Ana (Luca),

0 Recorro a denominagdo pelo sobrenome, pois ela facilita a referéncia aos diferentes grupos familiares.
Os membros da familia Mota, inclusive, ndo contam com tecndénimo. O pai dos primeiros filhos faleceu, e
tanto estes quanto os outros que nasceriam depois ficaram conhecidos pelo prenome seguido de “Mota”.
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e outra, filha de Deca (Fatinha). Na geracdo 2, vemos que os filhos de Luca e também
Neide tém, como padrinhos, germanos da familia Mota.

As relagdes entre estas familias apontam para as multiplas relacbes de troca que
podem envolver grupos de vizinhanca — além do trabalho, do casamento, das
celebractes festivas, dos dons de alimentos, também o compadrio (para indicagdes
similares em outros contextos rurais ver Arantes 1971; Woortmann 1995; Woortmann
1990). Os vizinhos, se n3o sdao parentes, “tornam-se”, por meio da instituicdo do
compadrio e/ou da alianca’. Na acep¢do de “parente”, pai, mie e irmios sdo, é claro,
incluidos, mas o termo refere-se, especialmente, a pessoas um pouco mais distantes em
termos de consanguinidade, como primos em terceiro grau, ou 0 irmdo de um avo.
“Parentes” sdo proximos, mas ndo demasiadamente, e também distantes, mas nao
demasiadamente. Pai, mde e irmaos, por sua vez, sdo considerados bastante proximos —
passiveis de serem donos uns (das almas) dos outros.

Vizinhos talvez sejam os “mais parentes” entre os “ndo parentes”, figurando, ao
lado dos consanguineos, como os padrinhos, por exceléncia, das criancas que nascem
em uma redondeza: o compadrio parece tanto, e a0 mesmo tempo, ser o resultado de
uma proximidade que se assemelha a familiar, quanto uma instituicdo que cria parentes
— nem tdo préximos, nem téo distantes. Na construcao/ determinacéo das pessoas como
parentes, o lugar de habitacdo figura como um enquadramento importante: € nele,
primordialmente, que se estabelecem as inlmeras trocas cotidianas e que abarcam
diversos aspectos da vida social. O que vimos acima em relacdo ao conjuge, tendendo-
se a escolhé-lo dentre um grupo de parentesco ou vizinhanga, também opera aqui: ha
preferéncia de que o padrinho do filho seja do lugar. No caso da auséncia de pai e mae,
o0 cuidado e responsabilidade pelo afilhado devem ser dele: “Os padrinho fica no lugar
dos pai”’2.

O compadrio que se estabelece entre consanguineos ou vizinhos seria quase

sempre “horizontal” (Woortmann 1995), ao envolver aqueles de “status social”

"1 Ha alguns versos que relacionam vizinhanca e casamento, como: “Da janela do meu pai/ Enxerguei a
do meu sogro/ Faz tempo que eu pelejo/ Pra tirar meu bem do jogo”; “Eu desci praqui abaixo/ Nao vi casa
de ninguém/ Vi a casa do meu sogro/ E a fazenda do meu bem”.

2 Por isso, deve-se manter algum respeito diante dele: “Eu nio bebo mais cachaga/ Na vista do meu
padrinho/ Eu bebi garrafa e meia/ La na volta do caminho”, diz 0 verso. Ouvi o termo “amadrinhar” em
uma referéncia a vacas e também pessoas que ndo tém entre si relacdo de compadrio: duas vacas
“amadrinhavam” uma terceira, acompanhando-a enquanto esta era levada de um lugar a outro para ser
morta. No caso das pessoas, tratava-se de uma referéncia a amizade e proximidade recente entre duas
mulheres: “fulana mais sicrana esta amadrinhada!”. O “amadrinhamento”, nos dois casos, esta associado
a ideia de companheirismo, proximidade, e ainda, no primeiro caso, alguma protecdo, o0 que comumente
espera-se de padrinhos e madrinhas.
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semelhante, todos lavradores. Mas haveria, ainda, relagdes de compadrio “verticais”,
que se dariam entre pessoas de status diferentes, e que poderiam caracterizar relagdes de
patronagem. No caso destes rocalianos, e especialmente na juventude deles, quando a
presenca e 0 dominio de fazendeiros na regido fazia-se notar de forma mais intensa (e
alguns residiam como agregados em suas terras), era costume dar-se o filho a eles para
batizarem (“Acho que 0 homem que tem mais afilhado no Machado é ele”, dizia-se a
respeito de um fazendeiro, como vimos no capitulo anterior).

Ha ainda (ou havia) outro degrau nas relacGes verticais de compadrio na regido,
a que contempla a “doa¢do” do filho a outra categoria de padrinhos: os santos. Pratica
comum ha pelo menos 60 anos, ela estava atrelada, em geral, a uma promessa
relacionada, especialmente, ao sucesso do parto, ou a alguma doenca do recém-nascido.
“Dava Nossa Senhora [por exemplo] para batizar o menino, e punha outro para
comparecer, apresentar como fosse. Homem para santo homem e mulher para santa
mulher”, afirmou o Sr. Deca. O filho tornava-se afilhado dele ou dela’.

Considerando-se o compadrio entre lavradores e fazendeiros, mas também entre
lavradores, é possivel notar que hd uma relacdo entre prestigio, proeminéncia social,
poder econdmico, e o nimero de afilhados que se tem. Tanto o nimero de afilhados
aumenta o prestigio, quanto o prestigio faz aumentar o numero de afilhados.

Os santos e os fazendeiros eram padrinhos de batismo. Dentre 0s consanguineos,
costuma-se dar-se o filho, para o batismo, aqueles de gerac6es anteriores a dos pais do
ego, especialmente os avos. No caso de Bidu, como vimos, os padrinhos de batismo
foram os pais de Deca e Ana; no de Roxo, um filho de Ant6nio Cesério e Aninha e a
esposa dele — tios de Deca, Ana e Antbnia. Ndo havia parentes proximos dos Mota
naquelas imediacdes, e a mde, Maria Mota, recorreu, como € comum nesses €asos,
aqueles vizinhos (de geracdo anterior a dela) para que eles ocupassem a posi¢cdo de
padrinhos de batismo de seus filhos.

Além dos de batismo, hd outras categorias de padrinhos: i) de carrego ou
representacdo (que carregam o bebé da casa na qual ele reside ao local onde sera
celebrado o batismo, conduzindo-o ao padrinho de batismo e posteriormente retornando
com o bebé a casa); ii) de consagracdo (apds o batismo, recebem a crianca no colo

enquanto o padre profere algumas palavras e ainda asperge agua benta sobre ela)’; iii)

3 Alguns irmdos de Deca e Ana sdo afilhados de santos: Ant6nio, de Nossa Senhora das Gragas; Tereza,
de S&o Sebastido; Manoela, de Bom Jesus; Joana, de Nossa Senhora das Dores.

4 A consagracdo também pode se dar com uma pessoa adulta, que quer ser consagrada.
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de casamento (também ditos testemunhas de casamento), iv) de crisma; v) e os de
cortesia (que passaram a ser cOnjuges de pessoas que ja tinham relacdo de
apadrinhamento com outras e sdo chamados padrinhos pelos afilhados do conjuge).
Com o casamento, costuma-se tomar como proprios tanto os padrinhos como os
afilhados do conjuge.

Nos dias de hoje, raramente conta-se com padrinhos de carrego e consagracao na
ocasido do batismo. Como afirmou D. AntOnia, a mée ndo participava do batizado do
filho: entregava-o a madrinha de carrego, na porta de casa, e posteriormente recebia 0s
padrinhos e o filho — ja havia preparado café e biscoitos para a ocasido. Havia somente
madrinhas, e ndo padrinhos, de carrego — que em geral eram mogas solteiras, e novas’>.
Os de consagracdo costumavam ser um homem e uma mulher, comumente da mesma
geracdo de pai e mae — D. Antonia, por exemplo, € madrinha de consagracao de Neide,
filha de Ana, e comadre, entdo, da prima. Na crisma, homens batizavam homens e

mulheres, mulheres, mas nos dias atuais também se da o inverso.

Findo o paréntese, voltemos aos cantores. Estamos ainda nas imediacdes da
Lagoa da Chamexuga, e seguimos em direcdo ao povoado do Machado. Entre os dois
lugares, margeando o cdrrego que nomeia este povoado, fazemos uma pausa: ali morava

outro cantador, que aqueles que vimos até aqui conhecem desde crianca.

Sr. Zé Concebido [José Ferreira Costa]

Foi Sinhana de Faustino, avé do bebé que nascia naquele inicio de setembro de 1942,
quem primeiro 0 segurou nos bracos, depois de té-lo retirado do ventre da mae. José
Ferreira Costa.

Assim como o irmdo, Narciso, foi criado por ela, V6 Sinhana, apdés o
falecimento do pai, cantador — nos primeiros anos de vida de José. Eles residiam em

uma casa vizinha a da mae, e todas as manhas o menino ia dar-lhe a bencéo’. O irméo

> Sobre a madrinha de carrego, o Sr. Zé Concebido, cantador sobre o qual veremos logo a seguir, disse:
“A que salva a crianca é a de carrego. Sobre o perigo de resposta de alguma praga que a mae roga o filho.
A mée de carrego é que tira. Aquilo é uma palavra que as vezes o filho da para a mée. E vai a mae ndo
acha aquilo certo, e roga outra, para o filho. Vai e pega. E se pegou, quem tira é a madrinha de carrego”.
Né&o pude saber detalhes a respeito.

6 Criangas e pessoas mais novas que outras (em geral com pelo menos uma geracdo de diferenca)
costumam “dar bengdo” a estas, mais velhas (solicitar que estas as abengoem) — especialmente no caso de
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do pai também era cantador, assim como alguns primos e primas. José cresceu ali, nas
imediacdes do corrego, na roga, entre as poucas casas da vizinhanga. Tomou gosto pelos
Brinquedos e as cantorias do Nove. E o Sr. Zé quem costuma ir as casas dos cantadores,
em Jenipapo, avisa-los do convite que receberam para participar de algum Nove. Antes,

“apoia a palavra” de quem fez o convite — confirmando-a — para entéo replica-lo.

Seguimos o curso do corrego do Machado, e chegamos a vargem, local plano, ao
longo daquele curso d’agua, em que se constituiu um pequeno povoado. Bem préximo

dali encontramos outro cantador.

Toninho [Antdnio Dail de Souza]

Em abril de 1960 nascia o menino Antonio Dail de Souza. A velha Senhorinha, parteira,
foi quem o assistiu.

Antes de completar trés anos, o0 menino perderia 0 pai, cantador, e a mée.
Cresceria junto a uma tia, Virginia, e um tio, Adelino, irmédos do pai. Em meio a muitos
primos.

Na juventude, Toninho foi se aproximando de varios musicos que havia naquela
vargem: comecgou a tocar bandolim, e reunia-se com companheiros que tocavam, entre
outros instrumentos, violdo, cavaquinho, pandeiro. Com alguns deles, chegou a tocar
em mesas de leildo de festas dedicadas a santos padroeiros ou outras celebracdes
festivas. Mais velho, comecou a participar do Nove como cantador.

Além do bandolim, Toninho toca violdo, guitarra, e estd aprendendo viola:

ganhou uma muito antiga, e um amigo transformou-a em uma viola elétrica.

Toninho ndo chegou a conviver com 0s cantores que vimos acima quando
crianga. O Sr. Zé Concebido, entretanto, conhece-os desde muito novo. Tornou-se afim
dos afins de Ana e Deca — a cantadeira Neide, filha daquela, trata-o como “padrinho”:

parentes, além dos proprios pais e padrinhos. Conta-se que, no “tempo dos antigos”, ajoelhava-se no chéo
e estendia-se a mdo ao outro, dizendo “benga[o]”. O outro também estendia a mdo. A pessoa mais nova
beijava-a, e a mais velha, em troca, beijava a sua, dizendo “Deus te abeng¢oa”. Atualmente, ndo se ajoelha,
mas é comum, no pedido de bengdo, as maos serem beijadas reciprocamente. Pode-se somente estender as
méos e pode-se, ainda, somente trocar os dizeres “benga[o]” e “Deus te abengoa”. A bengdo é solicitada
no primeiro momento em que as pessoas se veem, naquele dia. Trata-se de uma saudacéo que se percebe
como obrigatdria em determinadas relagdes, como entre filhos e pais/maes, netos e avés, sobrinhos e tios,
afilhados e padrinhos. Interessante notar a nomenclatura relacionada a beng¢do: quem solicita, “d4a” a
bencdo, e quem da (rogando que Deus abengoe quem esta a sua frente, abencoando-a ao mesmo tempo),
“toma”, ou “pde” a ben¢ao sobre o outro. H4 o termo “puxar a ben¢do do/a padrinho/madrinha”, uma
referéncia ao fato de o afilhado ser parecido ou fazer algo de forma semelhante a ele/a.
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O Sr. Zé casou-se com a irma do marido de D. Ana. A esposa dele era madrinha

de crisma de Neide, que passou a consideréa-lo padrinho de cortesia.

Ha tanto familias quanto lugares reconhecidos por sua exceléncia em relacdo aos
Brinquedos. Quando o Sr. Deca mencionou, pela primeira vez, o Cérrego Canabrava,
fazendo referéncia ao local onde os Mota moravam, eu quis confirmar: “era na barra ou
na cabeceira [foz ou nascente do corrego]?”. Ele disse: “na barra. Cabeceira do
Canabrava era n[ ‘a comunidade d’Jo Malhadao, Malhadao nao tinha cantador ndo”.

Uma das familias reconhecidas por seus dons musicais e pela proximidade com
os Brinquedos sdo os Fernandes. Ha trés integrantes dela entre os cantores da turma
atual. Faremos dois movimentos seguidos para encontra-los. Primeiramente, sequiremos
0 curso do rio Setubal em direcdo a cabeceira dele. Nos afastaremos um pouco da
vargem do Machado, e da Lagoa da Chamexuga, e nos aproximaremos da barra de um
ribeirdo, o ribeirdo do Granja.

Sr. Valdomiro [Valdimiro Fernandes]

“Eu sou filho de Minas Novas”, disse certa feita este velho cantador que, quando
menciona Deus, levanta brevemente o chapéu da cabega. Nos idos de 1930, quando ele
nasceu, as imediagdes do Ribeirdo do Granja eram ligadas aquele municipio’’.

Proximo a foz do ribeirdo, o menino cresceu ajudando o pai na roca. E, com ele,
sairia pela primeira vez da regido, rumo ao estado de S&o Paulo, para trabalhar em

lavoura de algodéo.

" Hoje o0 sdo a Chapada do Norte, que se emancipou de Minas Novas em 1963.
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Valdomiro era pequeno quando viu o pai tocando uma viola. E inimeros tios, e
primos, entoarem cantigas de Nove. Comegou a cantar, meninote, ¢ “a noite inteirinha”,
acompanhando os mais velhos. Devagar, comecava também a dedilhar a viola e, mais
tarde, o instrumento de cordas que seria um bom companheiro ao longo de sua vida — o
violdo. Tornar-se-ia um excelente cantador e violeiro, e um homem que contempla com

satisfacdo as folhagens que nascem da terra que ele manuseia com tanta intimidade.

Nair [Nair Fernandes Ramos]

Quando Valdomiro tinha 30 e poucos anos, sua esposa, Maria — que tinha sido vizinha
dele na barra do Ribeirdo do Granja — deu a luz a quarta filha do casal. Nair nasceu a
muitos e muitos quilébmetros da terra natal dos pais: no estado do Parana, amparada
pelas maos de Mae Rosa, parente de um irm&o do pai. A familia tinha se mudado para l&
alguns anos antes, para trabalhar com lavoura de café.

Desde menina, ela ajudava nas labutas da terra. Por anos a fio, arribou garapa
de cana, para fazer rapadura, e torrou massa de mandioca, produzindo grandes
quantidades de farinha. Também capinou muita roga. Seus movimentos ligeiros no
trabalho sdo conduzidos pelo som da sua propria voz, emitida de forma vigorosa:
“minha vida toda é trabalhar cantando”.

Nair s6 viria conhecer o Nove quando chegasse a terra de onde os pais tinham
saido. Mas os treze anos que viveu sem ter visto um Brinquedo ndo a impediriam de
saber 0s incontaveis versos que sabe e de proferi-los em alto e bom som nos Noves de
que participa.

Ela é comadre do cantador Toninho.

Desenho de Nair com os lugares nos quais ela morou, e mora (Machado).
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Agora faremos o segundo movimento para chegar as terras onde nasceu o
terceiro cantador da familia Fernandes, primo carnal do Sr. Valdomiro — o Sr. Manoel
Maceda.

%)

Mamoel Roena

Fernandes
Maria Jodo Maria José Alves
Rosa Fernandes Pequena | dos Santos

Valdpmiro Manoel Maceda

Os cantores que vimos até aqui tiveram relaces mais préximas com Machado,
frequentando e/ou vivendo nas imediacgdes do cdrrego e/ou do povoado, e alguns vivem
la nos dias de hoje.

A partir de agora, percorreremos distancias um pouco mais longas para
encontrar os outros cantores (incluindo o terceiro, dentre os Fernandes). Em sua infancia
e juventude, eles estiveram mais ligados a outros povoados, e todos residem atualmente
em Jenipapo (um deles, em uma comunidade préxima ao municipio).

Pois bem, faremos o caminho de volta pelo curso do rio Setubal, atravessamos o
povoado do Machado, entdo passamos por uma grande chapada, e nos aproximamos de
um cérrego onde, como se conta, uma velha india foi cacada a laco: o Cdrrego da
Velha.

Sr. Manoel Maceda [Manoel Alves dos Santos]

“O dia que eu enxerguei a luz de Deus, eu perdi o futuro maior da vida, que ¢ a mae”. O
pai de Manoel, bebé sobrevivente do parto, tinha feito promessa para que pudesse ter o

filho vivo nas méos, e deu-o0 a Bom Jesus, para batiza-lo. O pequeno menino morou
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com a irma da mae, em seguida com um tio, entdo com a madrinha, e aos dois anos a
avo, Antoninha, pediu-o — “V6 Donana”, “Mae”.

Ele foi crescendo enquanto aprendia quase tudo que se pode saber sobre
passaros, ongas, arvores, ¢ gente. “NOS temo um passaro aqui, que ele é muito invisivel
dos outros. Ele chama Encontro. Ele é pretinho, bem na asa dele, aqui, tem um
encontrozinho amarelo, de um lado e outro. Ele [ar]Jremeda todos os passaros. Ele
[ar]remeda Pinhé, ele [arJremeda Anu, ele [arJremeda Gavido; é o jeito dele. Chama
Encontro. Al, se a floresta [policia florestal] pegar um Encontro daquele na gaiola.
Sumiu... pessoal naquele tempo pegava, era muito procurado. Ainda vé la para cima,
nas cabeceira, aonde ndo esta cultivado, ndo tem muito movimento de gente, vocé ainda
vé ele”.

Ouviu inimeras histdrias que os antigos contavam, e contaria muitas deles mais
tarde. Sairia 17 vezes do estado de Minas — para colher café, banana, algoddo ou cana-
de-agUcar. Vigiar a casa de um primo, ser servente de pedreiro, ou trabalhar em “rogada
de mata para pastaria de gado”, como contou. Teria uma fala pontuada por diminutivos,
e cantaria com voz suave varias das cantigas velhas que conhecera ainda rapaz, em meio
a seus parentes e vizinhos: “O, gavido penacho, leva eu pra passear/ O, gavido

malvado, ele assentou do outro lado”...

Para conhecer mais dois cantadores, vamos agora em direcdo a Jenipapo, mas
passamos abaixo do municipio. Atravessamos o rio Setubal e seguimos adiante, e entdo

chegamos a um ribeirdo, o Ribeirdo do Bosque.

Sr. Santos Chagas [Santos Rodrigues Pereira]

Proximo aquelas dguas nascia, nos primeiros dias de julho de 1941, um menino, Santos
Rodrigues Pereira. Filho de Joaquim Chagas, e Antonia Rodrigues. Um, dentre dez
irmdos. Maria Marques, parteira que costumava apanhar as criangas naqueles arredores,
foi quem realizou o parto.

Santos mexeria com roga, e com algum gado. Veria o pai e o tio, José, cantarem
e tocarem noite adentro em Brinquedos memoraveis, mas cresceria sem participar,
como cantador, daqueles Noves da vizinhanca. Ele se casaria em S&o Paulo, capital,

com uma mocga gque morava em uma comunidade proxima aquele ribeirdo que margeava
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0 povoado do Bosque — Maria, nascida em Sdo Jodo. Na cidade, ele seria ajudante de
cozinha, balconista, e se tornaria um padeiro de mao cheia.

Mais velho, seria cantador, vez ou outra lembrando-se daqueles Brinquedos
memoraveis da vizinhanca, na infancia, em que o pai e o tio tocavam, noite adentro.
Ocasionalmente, Santos realiza, no saldo da venda que possui, enfeitados e animados
Noves: papeis coloridos, cortados e justapostos por algumas mulheres, sdo
dependurados no teto. E balancam, ao som das vozes que tomam o saldo, noite adentro.

Deixando o ribeirdo do Bosque e seguindo adiante, na direcdo da lagoa do
Piripiri, vamos encontrar, pouco depois dela, o Ribeirdo de Areia. Naquelas imediacGes
chegou, aos treze anos de idade, um menino que tinha nascido proximo a um corrego

que corria a poucas léguas dali, o cérrego do Sabara.

Sr. Bernardo [Bernardino Lopes de Caldas]

Principio de setembro de 1936, e “Vovo”, Kalu Ferreira, segura um pequeno bebé entre
0s bragos sob o teto daquela casa. A mae ainda deitada.

Ali, préximo ao Sabard, residiam os familiares do pai do menino. Quando o
homem faleceu, este tinha treze anos. A mae seguiu com os filhos para as terras onde
havia nascido — Vila S8o José, proximo ao Ribeirdo de Areia. Um irmdo dela veio
busca-los.

Bernardino, Bernardo, conheceria as brincadeiras desde pequeno, e no entorno
da Vila e de Ribeirdo participaria de muitos Noves. L4, cantaria com o pai de Santos
Chagas, o violeiro Joaquim.

Com o tempo, Bernardo foi experimentando alguns acordes no violdo, e
tornando-se violeiro também. Além de compositor de modas de viola. Com voz forte, e

canto vigoroso, empresta animagao a quaisquer Brinquedos de que participa.

Perto de onde nascera o Sr. Bernardo, outro cantador da turma atual ja residia. A

casa dele ficava mais proxima a outro corrego, o da Lapa.
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Sr. Tido Paulino [Sebastidao Paulino da Rocha]

O menino Sebastido cresceu perto das &guas da Lapa e da Jabuticaba, e dos parentes que
moravam naquelas casas vizinhas. 1920, agosto, foi quando a cortadeira de umbigo
(V0) Maria Bina o apanhou.

Ele cresceu trabalhando a terra, e domando burros bravos: “o fregués [a pessoa]
é pior do que aquele animal. Porque montar em um trem bruto daquele... A gente
montava neles, eles pocava na capoeira. E a gente montado. E doidica. Mas precisava
fazer”.

N&o havia muitos cantores entre os parentes de Sebastido, mas devagar ele foi
assuntando os Noves que eram realizados, com regularidade, nas terras da esposa —
Cansancao. Residiu ali alguns anos. Tornou-se cantador.

Por fim, sairemos das imediacdes do Corrego da Lapa. Vamos seguir na direcao
do povoado de Machado, mas faremos nossa Ultima parada bem antes dali. Préximo a

um ribeirdo.

Zé Aécio [José Aécio Macedo]

Em principio de junho de 1960, no Ribeirdo do Granja, José nascia pelas maos de Maria
Firmina.

E um dos inGmeros cantores da familia. O pai, Joaquim Paulo, foi cantador e
violeiro. A mée, Maria Terezinha, cantadeira. O av0, pai de Joaquim, era rabequeiro —
Jodo Paulo. José tem ainda tios, tias, primos e primas cantores.

Com o tempo, comegou a manusear o0 violdo e a tocar, neste instrumento, as
inimeras cantigas de Nove que passava a conhecer nos Brinquedos realizados no
entorno de onde morava — muitos deles, na propria casa. Tornou-se violeiro, alem de

cantador.
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Alguns dos cantores que vimos conhecem-se desde novos, enquanto outros
passaram a ter algum contato quando adultos ou mesmo velhos. A proximidade

geografica influenciou fortemente no conhecimento mdatuo deles. Bem como a
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intersecdo de alguns lacos de parentesco. Os moradores da Chamexuga e 0s integrantes
da familia Mota, por exemplo, conheceram desde jovens o Sr. Santo e Sr. Bernardo, que
residiam no Bosque e em Ribeirdo de Areia, relativamente distante daqueles (12 km
naquele tempo de poucas estradas, quase auséncia de transporte motorizado e, muitas
vezes, sem algum animal em que se pudesse percorrer o trajeto): dois dos filhos de
Antonio Cesario e Aninha casaram-se com mocas do Bosque; posteriormente, também
0 irmdo do Sr. Deca e uma prima carnal deste, de D. Ana e D. Ant0nia tiveram conjuges
nascidos naquele povoado. Os moradores da Lagoa sempre frequentavam aquelas
imediacdes, e recebiam a visita, na Chamexuga, dos parentes daqueles que eram do
Bosque. Os habitantes dos dois locais estabeleceram entre si relacbes de alianga e
também compadrio. De todo modo, a proximidade cotidiana e as relagdes de troca em
maultiplos registros, como o laboral, davam-se, destacadamente, com aqueles que
moravam nas imedia¢des — parentes consanguineos ou “parentes” por compadrio e/ou
alianca.

Quando relembram os contatos iniciais que tiveram com o Nove, 0s cantores
mencionam cantadores e cantadeiras velhos, especialmente os mais préximos — irméaos,
pais e tios, ou seja, consanguineos, e também parentes por afinidade, e padrinhos. Ha
um ponto interessante nesta mencdo. A tendéncia notdvel em citar parentes ao
mencionar outros cantores tem, é claro, uma justificativa socioldgica, ja que, salvo
excecdes, foi por meio deles que aqueles cantores conheceram o Brinquedo, e foram
estes 0s que primeiro eles (ou)viram cantar naqueles Noves que ocorriam na vizinhanca.

Mas a questdo ndo me parece ser exatamente ou apenas a de que parentes séo
cantores, mas a de que cantores — especialmente os de exceléncia — sdo parentes: ha
certo empenho, parece-me, tanto em classificar parentes como cantores (se a pessoa ndo
tinha/tem uma atuacdo muito destacada, como cantor, afirma-se que ela ajuda(va) a
cantar, e gosta(va) muito do Brinquedo) quanto de ressaltar a competéncia de
determinados cantores a0 mesmo tempo em que se aponta o(s) laco(s) de parentesco que
o0 ligam ao enunciador. “Minha descendéncia tinha eles especialista nisso, de Nove.
Cantava a noite toda sem repetir nove. E era nove que eles mesmo fazia”, disse certa
vez o Sr. Manoel Maceda. O primo carnal dele — Sr. Valdomiro —, por sua vez:
“Qualquer um dos homens da parte de pai que pegava na viola, cantava. Tudo era
cantador. Cantava a noite inteirinha”. O Sr. Z¢é Concebido lembrava-se recorrentemente
de forma elogiosa de um primo em primeiro grau (Nenzinho), atribuindo-lhe o caréater

de “irmao de Brincadeira”: apesar de ndo ser um irmao “de verdade”, tinha com ele uma
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proximidade equivalente a que pode haver entre irmdos; além disso, tinha nele um
estimado e competente companheiro para a brincadeira do Nove.

A mengcdo a estes cantores pode ressaltar a empatia matua entre o enunciador e 0
cantor citado, e também apontar a importancia deste na formacdo daquele, como
cantador/cantadeira — por exemplo, por meio da partilha de um repertério “proprio”, ou
seja, que conta com cancdes criadas pelo proprio cantor. Na fala do Sr. Deca, abaixo,
podemos notar estes dois elementos. Ele mencionava o pai, Geraldo Rodrigues, ao

tentar lembrar-se de uma cancao enunciada na brincadeira do Nove:

Esqueci ele, era um nove, até do finado meu pai. Eu lembro que eu mais ele estava deitado
até em um couro, l& em casa... é... que eu era muito apegado, com ele, né. Minha méae mais
os menino [os irm&os] foi para uma festinha la na casa da velha Maria Mota [m&e de Roxo e
Bidu], e eu fiquei mais ele. Ai n6s deitou em um couro, |3, até o meu tio sempre ia |4 para
casa, o finado Virgilio [que também residia na Lagoa] ficava l& até tarddo, ficou batendo
papo, depois que ele saiu, foi ele [0 pai] cantar nove para mim ver [sorri]. Ensinar os nove
velho dele.

Outro aspecto da mencdo de cantadeiras e cantadores aos cantores velhos,
especialmente, mas também atuais, é a proximidade que se apresenta entre cantores do
mesmo género, as mulheres citando cantadeiras velhas, e, 0s homens, cantadores velhos.
O Sr. Deca, por exemplo, sempre mencionava 0 pai, 0s irmdos, tios e padrinhos
(especialmente um de cortesia, cantador e compositor, em detrimento de outro padrinho,
irmdo do pai, mas que nédo se destacava tanto como cantor). D. Antbnia, por sua vez,
citava a madrinha Dimila (irmé da mae), Ana (irma do avé dela, Anténio Cesério), e
também “as Mota” — as mulheres da familia Mota que, como apontado acima, residiam
proximo a Lagoa. A Unica irmd de D. Antbnia e a mae dela ndo eram exatamente
cantadeiras. Maria Mota, citada na fala do Sr. Deca, acima, mée de trés mulheres e
quatro homens, todos cantores, e também cantadeira, foi a mée de leite de D. Antbnia:
pratica comum na época, a mae de leite era a mulher que, tendo dado a luz mais ou
menos no mesmo periodo que outra, dava a primeira ou as primeiras amamentacdes ao
bebé desta, enquanto seu leite “limpava” (ele era amarelado — trata-se, pela descricao,
do colostro). Os dois bebés tornam-se irmdos de leite. Em 1937, quando Antbnia
nasceu, Maria Mota tinha dado a luz Louro Mota, seu quinto filho. Ele se tornou irmao
de leite de D. Antdnia, ¢ Maria, a “Mae Mota”. Na dupla afirmacéo de parentes como
cantores e cantores como parentes, o fato de D. Antdnia sublinhar uma relacdo de
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filiacio na familia Mota, com dotes musicais reconhecidos, podia prové-la das
referéncias artisticas que ela pouco encontrava na propria familia.

A profuséo de referéncias musicais que se tem no proprio grupo de parentesco —
incluidas as relacbes de compadrio e alianca — € um elemento importante na
“constru¢ao” de um cantor. Obviamente, ¢ preciso haver um reconhecimento da
competéncia deste, mas o fato de ele pertencer a tal ou qual familia j& Ihe prové de
alguma (des)vantagem nesta avaliacdo. Esta leva em conta certo determinismo
genealdgico — “Cdo de caca vem de raga”, afirma-se em um proverbio local; D.
Antobnia, a0 apontar que o pai nem a méae cantavam, observava: “E por isso que eu nasci
com o canteiro entupido”. Mas ndo sO: consideram-se, ainda, as condi¢Ges que uma
gama extensa de referéncias musicais proximas pode proporcionar a alguém,

contribuindo fortemente para que se torne um cantor — “Casa de pai, escola de filho”.

2.2. Tempos e espacos do Nove

Desde que os cantores da turma atual conheceram o Nove, o Brinquedo passou por
algumas transformacodes. Nesta secéo, veremos tracos dele ao longo do tempo, tomando
contato com os contextos de sua realizacdo — desde a infancia e juventude dos cantores

até os dias de hoje.

2.2.1. O batismo

Sr. Zé Concebido: O Divino Espirito Santo é que batizou o Nove. O Nove foi nascido por
Divino Espirito Santo, mas nao dancar baile no dia do pouso [da bandeira] dele.

Eu: Mas como que foi isso, Sr. Zé, que o Divino Espirito Santo batizou o Nove?

Sr. Zé Concebido: Foi do principio do mundo. Do principio do mundo.

O batismo do Nove pelo Divino Espirito Santo tornou o Brinquedo “abengoado”. E,
como tal, ele podia figurar como a diversdo dos convivas nas ocasides em que se
pousasse a bandeira do Espirito Santo em alguma casa — o chamado Pouso do Divino.
Nessas noites, ndo se podia dancar baile (em geral forrés ou outros géneros musicais

dangados em casal). Eram formadas as brincadeiras do Nove, e homens e mulheres néo
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integravam as mesmas: “Era, como diz, era um dia sagrado, ndo podia dancar mulher
com homem”, afirmou a cantadeira Luca’®.

Na primeira vez em que fui a Machado, houve o falecimento de um senhor dias
antes da realizacdo de um Brinquedo. Diante da ddvida em cancela-lo, o cantador Zé
Concebido justificativa sua ocorréncia: “No6s vamos fazer tipo de uma reza!”. E referiu-
se & cantadeira Ana: “Comadre Ana tem que vir. Ela é uma das rezadeira”. Algum
tempo depois, quando retomei o0 assunto com ele, este afirmou: “O Nove é um tipo de
reza mesmo. Se fosse o baile, ndo tinha reza no meio de baile”. Em seguida disse: “eles
fala que o baile 0 Dem6nio acompanha. E no Nove é Deus que acompanha. Deus ama o
Nove”. Continuou: “E o0 baile... Deus ndo ama. E o baile, o Diabo”®.

Essa classificagdo das dangas, opondo umas a outras e aproximando-as de Deus
ou o Diabo é recorrente entre dancadores e cantadores vinculados a festejos do
catolicismo popular. Em Brandédo (1981), vemos a categorizacao de trés tipos de dancas,
a partir da classificacdo de seus interlocutores: i) haveria as “sagradas”, criadas por
Deus ou um mediador (santo ou padre), das quais tanto mulheres quanto homens
participam, durante um rito de devocdo, diante de um local santo (S0 Gongalo,
Congado, Santa Cruz, Folia de Reis); ii) as “dangas abencgoadas”, que teriam sido
criadas pelos homens “imitando o que os santos ensinaram”, contariam com a
participacdo somente de homens, e seriam executadas apés o rito devocional, proximo
ao local santo (Catira, Fandango e Cururu®); iii) e, por fim, as “excomungadas”, criadas
pelo Diabo “ao imitar as dangas dos homens”, sendo dancadas por homens e mulheres,
distante do local sagrado e sem referéncia ao rito de devogao — e aqui aparecem o Baile,
e 0 Pagode.

No que tange a este ultimo tipo, hd uma referéncia que evoca o que vimos no
capitulo anterior sobre as cria¢cbes do Diabo a partir das de Deus: um dancador de
Ibidna (SP), onde Vendramini realizou pesquisa acerca da danca de Sdo Gongalo,
afirmou que “Quando o diabo quis imitar a catira, nasceu o baile” (Vendramini apud

Brand&o 1981). Uma imperfei¢do, assim como 0 morcego e a cobra.

8 Nessas ocasides, costumava-se cantar o nove: “Eu canto hoje/ Amanha do mesmo tanto// Agora eu vou
louvar/ O Divino Espirito Santo”.

" As posicGes de canto que vigoram no Nove — sobre as quais veremos no préximo capitulo — fazem-se
presentes também na oracéo do tergo cantado.

8 O Cururu ndo é (mais) dancado em algumas localidades, como Piracicaba, no interior de S&o Paulo,
onde ¢ definido como um “improviso cantado” (Oliveira 2004).

122



A dancga do Cururu, que esta, acima, dentre as tidas como “abengoadas”, aparece
em Araljo (1964) de forma semelhante, e bastante préxima também do Nove: no Pouso
do Divino em Tieté (SP), também ndo se podia dancar baile. O “Regulamento dos
Irméos do Divino” preconizava: “o divertimento tnico € [a danga] cururu”.

As dancas do Nove opor-se-iam ao baile, mas ndo seriam, contudo, “sagradas”
ou religiosas — elas ndo integram um festejo especifico, que conta com uma liturgia
propria. S&0 quase sempre — como as “abengoadas”, na classificagdo acima —
antecedidas por um rito devocional: a oracdo de um Terco, comumente. Na Festa de
Bom Jesus, em Machado, que conta com o Brinquedo ha alguns anos, este € realizado
quase ao fim da Novena que antecede a festa. D&-se no saldo comunitario, préximo a
Igreja local. As brincadeiras do Nove séo dangadas por homens e mulheres, mas estes

mal se tocam: ndo se trata da danca de um casal.

Quero dizer que Nove, essas coisa assim, eu penso que é mais abencoado! No meu jeito de
falar. (.) E uma coisa que sinceramente tinha até mais respeito, né gente? Com certeza. Vocé
vé que Nove hoje, nés vamos dancar um Nove ai, eu danco com ela, ela danca com o
senhor, eu danco com vocé, ninguém pega em ninguém, ndo é? E uma coisa mais sadia.

Zé Maria, cantador

Que ali chama danca de encontro, né? Ali danca homem, danca mulher, tudo. Uma danca
decente. Ndo é decente? Entdo, é uma danca bem recebida em qualquer.. em qualquer
sociedade, né? E encontro dancando. Est4 certo que, eu |4 vou dancando, vocé esta
dancando, eu estou marcando para vocé, vocé marcando para mim. Ali vocé ja vira e
encontra com uma colega, ela vai dancar. Nao é dizer que é s6 homem com homem e
mulher com mulher, né. Ali estd marcando o nove todo mundo misturado.

Sr. Manoel Maceda

H& mencdo recorrente ao carater agregador do Nove, no qual danca-se “todo
mundo misturado” — velhos, criangas, jovens, pretos, brancos, mulheres e homens. A
associagao do Brinquedo ao principio do mundo, como apontado, e ainda as ideias de
respeitabilidade, e “decéncia”, evocam duas outras, vistas no capitulo anterior: as de
simplicidade, e inocéncia, que prevaleciam naquele tempo. O Nove € um brinquedo do
tempo em que as pessoas eram simples, e muitos segredos ainda eram velados. Ele
articula uma série de questdes centrais nas vidas das pessoas, como veremos no decorrer
da tese, mantendo seu carater de brincadeira, divertimento, gracejo, e ainda a associagdo

a algo abencgoado: graca.
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2.2.2. A “infancia” do Nove

As brincadeiras do Nove, por volta de 50 anos atrés, eram formadas em vérias
outras ocasides além dos Pousos do Divino: casamentos (cujas festas eram chamadas
funcdes), festas de santos (padroeiros ou ndo de alguma comunidade), encerramento de
trabalhos coletivos (como as marombas, mencionadas no capitulo anterior), e outras
situagcBes mais corriqueiras, como a chegada ou partida de alguém, além de pagamentos

de promessa — que constavam quase sempre da reza de um Terco:

As vezes a pessoa fazia um.. "Vou rezar um Terco em minha casa". Tinha bastante gente
para rezar um Ter¢o, todo mundo animava. “®, vamos cantar um Nove?”, "Vamo?". Seré que
tem gente ai que da para formar? Por ali vocé formava uma brincadeira, que virava uma
festal Ai ja depende de animacdo. Do dono da casa... Ele é que falava “O, gente, vamo fazer
uma brincadeira?”. Todo mundo era convidado, topava. Ali virava uma festa.

Sr. Manoel Maceda

No entorno de Machado e Jenipapo, podia-se participar de um Brinquedo com
bastante frequéncia — quinzenalmente, ou uma vez ao més®t,

Eram as casas das pessoas que, quase sempre, abrigavam os Brinquedos. Para
chegar-se até elas, podia-se “tirar a distancia no pé” — ir caminhando. No caso de ter-se
um animal disponivel, o trajeto costumava ser percorrido sobre ele. Muitas vezes
seguia-se, no escuro da noite, pelos chamados carreiros — caminhos estreitos, que
cortavam 0 mato feito serpente, e evitavam voltas maiores (“Senhora dona da casa/
manda me dar um golinho/ minha goela ta tampada/ com a poeira do caminho”, talvez
se cantasse ao chegar 1a).

Nestas ocasides, as rocas eram enfeitadas — em geral, com os mesmos papéis
coloridos que fulguram no saldo do Sr. Santo, na ocasido de um Nove, ou no saldo
comunitario de Machado, quando la se forma a Brincadeira. Argolas de papel
vermelhas, brancas, verdes, e, no meio da sala, bandeirolas cruzadas. No terreiro, de
fora da casa, era comum colocar-se uma torda [toldo]. Esta podia ser construida a partir
de folhas de bananeira, encaixadas sobre uma forquilha de pau cuja altura era
equivalente a da casa.

Para se referir a uma Brincadeira, podia-se usar o termo Sociedade: “Vai ter uma

Sociedade 14 na casa de fulano hoje”, dizia-se®?. As Sociedades duravam toda a noite, e

810 Sr. Deca afirmou que, em 1968, participou de 33 Noves.
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podiam se estender até o dia seguinte, como visto na citacdo do Sr. Deca, acima. Tal
como se diz em uma cangao de nove, “Piu (Tiu), piu, piu, qué cé veio fazer aqui?/ Eu
vim foi passear, passar a noite sem dormir”.

Os Brinquedos, nessa época, figuravam como espacos e momentos singulares
para 0 encontro de pessoas, reunindo parentes, compadres e vizinhos em uma
“sociedade” feita de musica e danca. Os rapazes e mogas que, cotidianamente, nio
costumavam ter relacBes diretas — conversas ou proximidade fisica —, podiam ter
alguma interacdo nas Brincadeiras, e enredar namoros — que consistiam, quase sempre,
em apenas ficar proximo, conversar um pouco, trocar olhares. Como afirmou D.
Antonia, dava-se como no verso: “Cé de 1a e eu de ca/ Ribeirdo passa no meio/ Cé de l&
d& um suspiro/ Eu de ca suspiro e meio”. Podia-se, ainda, interagir por meio das

unidades poético-musicais do Nove, enderecando uns aos outros versos como:

2 Menina, diga seu nome 2 Meu cavalinho queimadinho
Que eu também te digo o meu Queimadinho néo é de fogo
Meu nome é cambraia fina Menina, se [v]océ querer
Daquele vestido seu Vou chamar seu pai de sogro
Ou ainda:

2 To doida que chega sabado
No domingo, se ndo chover
Pra ndo ver meu benzinho

Sé se o Setubal encher

D. Antdnia, que mencionou este verso certa ocasido, disse:

Ou ribeirdo encher. Eu gostava de “[rio] SetUbal encher”, que eu tinha meu namorado do
outro lado do Setubal, né? Aqui no [corrego do] Machado também dava certo, que eu
morava do lado de |4 do Machado, Idael [o namorado, depois marido] era do lado de ca... [E
mesmo..]. £, dava certo também. Mas, mais era Settbal que eu gostava.

Rapazes ou mogas que tinham interesse por uma mesma pessoa do sexo oposto
costumavam também interagir, direcionando, mutuamente, versos como “La detras
daquela serra/ Tem um prato de biscoito/ Quem mexer com meu benzinho/ Cai na bala
38”.

8 Nesta chamada, vemos o uso do termo: “Menina, corta cabelo/ X0, meus canario, canta triste,
arrepiado// N&o corta a beleza ndo/ X6, meus canario, canta triste, arrepiado/ A madrugada, canta triste,
apaixonado/ Vou vender minha viola/ Vou deixar de Sociedade”.
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A proximidade entre rapazes e mogas também podia se dar por meio das dancas
que tomam parte no Nove. Na brincadeira do Vildo, por exemplo, os participantes
seguram a mdo um do outro para perfazer um movimento de meia-lua, o que é
mencionado no verso: “Eu desci prai abaixo/ Mandado por gasolina/ Com desculpa do
Vilao/ Peguei na mao da menina”. Na brincadeira do Nove, ha a formacao de fileiras, e
as pessoas ficam momentaneamente de frente umas as outras. Algumas cantadeiras
buscavam ficar na mesma posicao, em sua fileira, que um determinado rapaz, em outra:
com o trespassar delas, encontravam-se com ele varias vezes durante o brinquedo.
“Quando fazia a carreira assim, nés ficava no rumo! [Risos] Para dancar mais ele”,
afirmou D. Ana.

A comida e bebida nas noites de Nove podiam ser aquelas preparadas para a
festividade a qual o Brinquedo estava vinculado (como um casamento), ou a que se
elaborava especialmente para este, se fosse exclusivo: um “café acompanhado” (de
biscoito), ou, especialmente, farofa de galinha, com arroz. As bebidas, comumente
pinga, ou vinho — observando-se a medida do consumo destas, no caso dos cantores,
para que o Brinquedo nédo fosse prejudicado: “Se tomar muito ja falta... na fala. Vocé
tem que beber para vocé ndo esquecer o que é que vocé estd fazendo. Sabia disso? (...)

Os cantador ndo pode beber demasiado. Nao™.

2.2.3. Tempo de dispersao

Com o tempo, 0s grupos de vizinhanga em que 0s cantores viviam, que costumavam
contar com um conjunto mais ou menos estabilizado de cantadores e cantadeiras, foram
se dispersando. Os cantores que vimos foram tornando-se adultos, casando-se, e muitas
vezes deixando os locais em que tinham vivido até entédo.

Muitos migraram: a partir dos anos 60, mas especialmente 70, 80, e ainda nos
anos 90, varios dos 11 cantadores ndo permaneceram muito tempo seguido naquela
regido (exceto o Sr. Tido Paulino, o mais velho deles, que ndo chegou a migrar). Os dois
ultimos a se restabelecerem definitivamente naquelas imedia¢Ges — Sr. Manoel Maceda
e Zé Aécio — fizeram-no ja no inicio dos anos 2000. As duas cantadeiras que migraram,
dentre as cinco — Luca e Nair — estiveram fora no final da década de 80 e inicio da de
90.
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Como apontado no capitulo anterior, os cantadores trabalharam, especialmente,
no corte de cana-de-acucar e colheita de café (quase todos), lavouras de algodao e/ou
banana (Sr. Valdomiro, Sr. Manoel, Zé Aécio), ou ainda como (servente de) pedreiro
(Zé Aécio, Sr. Manoel Maceda), balconista, garcom (Toninho) ou padeiro (Sr. Santos
Chagas). A maior parte deles direcionou-se aos estados de Sdo Paulo, Parana e Mato
Grosso. As cantadeiras Luca e Nair trabalharam em casas de familia, como empregadas
domesticas. Ambas na cidade de S8 Paulo; Nair também esteve no interior deste
estado, e ainda em cidades de Minas Gerais, como Teofilo Otoni.

Nos lugares de destino, muitos se encontravam: em geral, como apontado no
capitulo um, ia-se para os mesmos lugares para onde migravam parentes e compadres —
varios viajavam juntos. Os cantadores Valdomiro e Zé Concebido, por exemplo,
chegaram a morar durante um mesmo periodo em Mariluz, Parana, onde nasceu Nair.
No local onde os germanos Rodrigues residiam, no estado do Mato Grosso, e no qual
residem até hoje trés dos irmdos de Deca e Ana, 0 niumero de migrantes-cantores foi
grande o suficiente para que se pudesse realizar, 14, o Nove: inimeros Brinquedos
ocorreram na Col6nia dos Mineiros, que ganhou o nome devido a procedéncia de
grande parte de seus moradores®,

Nos arredores de Machado — e de onde é Jenipapo hoje®* —, enquanto isso, a
ocorréncia dos Noves vinha diminuindo, como se podia prever. Além de varios cantores
ndo estarem na regido, muitas cantadeiras e cantadores velhos foram falecendo — as
irmas cantadeiras da familia Rodrigues; madrinhas e padrinhos dos cantores (como
Dimila, de D. Ant6nia, e Chico Verissimo, padrinho de cortesia do Sr. Deca®), o Sr.
Geraldo Rodrigues e varios de seus irmdos cantadores, além das mulheres da familia
Mota:

Enquanto elas ndo chegasse em uma Brincadeira, né, comadre [diz D. AntOnia para D. Ana],
ndo tinha animacdo... E as Mota tudo ja& morreu, ndo tem nenhuma viva mais. Era Maria
Mota, Cila, Sena e Araci.

8 N&o ha mengéo a ocorréncia de Noves em outros destinos dos migrantes, como os estados do Parana e
Sé&o Paulo, ou Brasilia, lugar de destino de muitos machadenses.

8 O pequenino aglomerado de casas que daria origem ao municipio (em 1993, quando Jenipapo
emancipou-se de Francisco Badar6) iniciou sua formacdo nos idos dos anos 50. A primeira feira de
produtos agricolas deu-se, como afirmou o Sr. Bernardo, em 19 de marco de 1956.

8 Um dos filhos de Chico Verissimo, o cantador Zé Maria, ndo chegou a cantar com o pai: “Eu nédo tive
esse gosto ndo. Vou dizer esse gosto, que se caso meu pai ainda estivesse brincando com aquela
animacao, as vezes, como eu sempre tive essa vocacdo, as vezes eu podia ter tido essa felicidade de
brincar mais meu pai. Era 0 meu maior prazer. Estou falando de coracéo”.
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Alguns cantores permaneciam na regido, muitas vezes como empregados em
fazendas, e/ou residindo em terras diferentes daquelas onde haviam crescido. Quase
sempre, de todo modo, sem 0s companheiros com 0s quais estavam habituados a brincar
(como diz o verso, “Cadé meus companheiro/ Que me ajudava a cantar?/ Quando nos
cantava junto/ Fazia as pedra chorar”).

Neste periodo, poucos dos cantores da turma atual que ndo se conheciam
anteriormente chegaram a brincar juntos, mesmo que passassem, com o correr dos anos,
a ter algum conhecimento mutuo. Ocasionalmente, como afirmou o Sr. Deca, realizava-
se um Nove, convidando-se alguns cantores — que, em geral, ja se conheciam. Nessa
época, o cantador participou de Brincadeiras em alguns lugares daquelas imedia¢fes —
especialmente Machado, Bosque, Jenipapo e Malhada dos Bois, onde habitavam varios
cantadores da familia Fernandes, alguns dos quais ex-moradores da Col6nia dos
Mineiros, no estado do Mato Grosso, onde aquele também residiu.

Os Noves, que tinham se tornado mais esparsos, e chegado mesmo a deixar de
ocorrer durante alguns anos, como afirmam os cantores, seriam retomados com maior

regularidade, e algumas diferencas, ja nos anos 2000.

2.2.4. Dias atuais

A gente acha que certas coisa no mundo acabou, ndo acabou néo.

Sr. Manoel Maceda

Os moradores de Machado realizavam todos os anos, até cerca de 1970, uma festa que
celebrava o padroeiro local, Bom Jesus. Aproximadamente nesta data, a festa aterrou,
deixou de ser realizada, e foi retomada pouco mais de 20 anos depois: em 1992, com 0
incentivo de muitos machadeiros (machadenses, nascidos em Machado) residentes, a
maioria, em Brasilia.

Os anos se passaram e, em 2005, os donos daquela edi¢do da festa — os festeiros,

responsaveis pela organizagdo e provimento inicial de recursos para realiza-la —
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quiseram incluir, na programacdo, um Brinquedo que costumava ocorrer ali em sua

infancia, o Nove®.

D. Anténia: E depois que esse povo daqui foi para Brasilia, que quando... L4 ndo usa, né?
Dancar Nove para la?

Eu: Nao.

D. Antonia: Entdo eles, gosta do Nove, eles ja fez a abertura da festa aqui ser o Nove, para
eles de 14 ver®’.

Aqui ficou sem cantar Nove eu ndo sei nem quantos anos. Ai o povo de Brasilia, uma época,
pediu, que queria cantar o Nove na época da festa, ai eles me avisou, diz que era para ir,
para cantar o Nove para a turma de Brasilia. Ai eu fui. Fui, eles trouxe a turma de Jenipapo
[os cantores que residem 13], e foi até muito animado.

Sr. Deca

Pouco antes dessa edicdo da Festa, havia sido realizado um Nove (em fevereiro

daquele ano) no povoado dos Martim, como contou o Sr. Deca:

Inclusive Zé Martim veio até aqui, e falou comigo assim... Deu certo que Anténio [irm&o dele]
estava aqui. Ele chegou aqui. "Entra, Zé". "N&o, minha demora é curta". "Ndo, mas curta
assim mesmo...". "N&o, eu estou com uma intimacdo para vocé mais seu irmao. E para vocés
ir la em casa tal dia, cantar um ANove, que eu tenho muita vontade de fazer um Nove la em
minha casa antes de eu morrer".

Os cantores foram a casa do homem:

Ai nés combinou. No dia, eu mais Antonio foi. Nés foi, e ajeitou mais uma turma. Toninho
foi, do Machado acho que foi sé Toninho [de cantador], Toninho, Nair, Maria, um bocado de
gente |4 do Machado, né, e a turma [de cantadores] de Jenipapo veio. Ai nds cantamos Nove
I4 a noite inteirinha, até madrugada, né.

Apesar de, ocasionalmente, haver algum Nove na regiéo, esta foi a primeira vez,
pelo que eu soube, em que se aglutinou o grupo de cantadores e cantadeiras tal como o

conheci, em 2008:

8 Note-se que as datas tém correspondéncia com aquelas referentes a migracdo e restabelecimento dos
cantores na regido.

8 Talvez D. Antonia esteja referindo-se a brincadeira do Nove, e ndo ao evento Nove — essa dupla
acepcdo do termo aparecera, de forma destacada, nesta se¢do: como apontado anteriormente, quando
aquela brincadeira é realizada, € comum formarem-se outras. De qualquer forma, aquela ndo deixa de ser
realizada em um Brinquedo, inclusive nomeando-o. Em muitas das falas, os cantores parecem referir-se
ao Nove mas, a0 mesmo tempo, especialmente & brincadeira homénima. Procurarei, como tenho feito até
aqui, marcar a diferenga no uso dos termos por meio do italico.
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Eu ndo brincava o Nove mais. Depois é que Deca inventou um Nove |4 na casa de um povo
dele 14 nos Martim®, Zé Martim, 13, ai que ele mandou me chamar. E depois desse dia ele
nao larga eu mais ndo, se eu nao for... [risos].

Zé Aécio

Como apontado, havia turmas mais ou menos regulares de cantores que

animavam os Brinquedos em determinado entorno:

Zé Aécio: E porque hoje, moga, a turma esparramou. Antigamente ndo, tinha a turma certa,
né. Cada local desse tinha a turma deles que cantava. Comparacdo [Por exemplo]: aqui
[Jenipapo] tinha a turma dele, Machado tinha, Ribeirdo tinha, todo lado que usava a
brincadeira ja tinha a turma, todo mundo sabia. A hora que fosse cantar, todo mundo ja
tinha gravado. (...) E hoje ndo é assim. Tem hora que ndo sai bem assim exato, é por causa
disso, né. Porque... cata um aqui, outro no Ribeirdo, outro para o lado de Aracuai.

Sr. Santo: E, tem que procurar onde eles estdo para poder fazer... a colecdo deles.

Zé Aécio: Para reunir. Aquilo ali era bom quando eles marcasse para cantar, tirar assim, um
tempinho para juntar, juntar a turma para, tipo assim, para treinar, né.

Quando retornaram a regido, ap6s anos de migracdo, ou mesmo depois de se
casarem, muitos se estabeleceram nos locais em que residem hoje em dia, e que nédo sao,
na maioria dos casos, aqueles em que moravam guando criancas ou jovens — “a turma
esparramou’, como afirma Z¢ Aécio. Ao mesmo tempo, cantores de diferentes lugares
do entorno — onde havia “[um]a turma que cantava” — aglomeraram-se em localidades
maiores, como Jenipapo ou mesmo o povoado de Machado, como é possivel ver no
mapa a seguir. Alguns, como o Sr. Bernardo, permaneceram em uma pequena
localidade (Ribeirdo de Areia). Outro, o Sr. Deca, habita desde 1993 (quando voltou do
estado do Mato Grosso), a cidade de Aracuai. “Cata um aqui [Jenipapo], outro no
Ribeirdo, outro para o lado de Araguai”: ele estd se referindo aos violeiros —
respectivamente, Bidu, Bernardo e Deca.

Desde 2005, quando o Nove foi incluido na programacao da Festa, mantém-se
todos os anos, salvo raras ocasides, e devido quase sempre a questdes de salde ou

falecimento de familiares, a turma de cantores apresentados acima®. Reuni-los em uma

8 O Sr. Deca ndo tem parentes entre os Martim. E interessante notar, de todo modo, que o cantador
associa 0 convite daquele a esse pressuposto — 0 que ressaltaria as associaces ja apontadas entre o
Brinquedo e relagcdes de parentesco/vizinhanca.

8 Em 2013, o cantador Toninho, que vivia em Machado, foi trabalhar em uma fazenda préximo a Belo
Horizonte. Em 2010, D. Ana foi com a filha cacula para Leme, interior de Sdo Paulo, onde residem ha
alguns anos dois filhos dela. Apesar de D. Ana ter deixado a regido durante a realizacdo desta pesquisa, 0
fato ndo alterou de forma significativa o contato com ela, j& que em duas das trés ocasides em que la
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“cole¢ao” envolve lidar com a distancia entre os locais de residéncia deles, e também
com outras diferencas: por exemplo, relativas ao repertdrio que cada um deles conheceu
ou conhece do Brinquedo, marcado pelos lugares e pessoas com 0s quais conviveram

(como veremos no capitulo quatro)®.

Coronel Murta

Itinga

Virgem da Lapa

Aracuai
. Deca

Ponto dos Volaptes]

Francisco Badaré

Jenipapo de Minas
Machados

/JlbéLED_. Bidu Mota ./—. .
de Areia  Zé Concebido Antdnia

Bernardo Manoel Maceda Roxo Mota
Santos Chagas Valdomiro
Tido Paulino Nair

Zé Aécio e® Lagoa dos Batistas
Anténia s S Luca

Neide

Chapada do Norte Novo Cruzeiro

\M/N/\ 00 km

Mapa com os lugares atuais de moradia dos cantores.

D. Antbnia tem residéncia em Machado, e viveu boa parte da vida no povoado (desde 1962,
quando casou-se). Em 2011, iniciou uma mudanca gradual para Jenipapo. Permanece,
alternadamente, nos dois lugares. Por isso, disponho-a em ambos.

estive, apds a mudanca dela, pude encontra-la. Além disso, ela esteve presente em dois dos trés Noves de
que participei — a cantadeira costuma ir a regido em julho, durante os dias da Festa de Bom Jesus, em
Machado. A mudanca de Toninho deu-se ja durante o periodo de escrita da tese. Soube que ele ndo estava
presente no Nove realizado durante a Festa no ano de 2013.

% Como apontado na Introdugdo, os cantores mais velhos — nascidos entre os anos 20 e 40 — sdo
atualmente aposentados como lavradores. Alguns recebem também uma penséo de vilvo. E alguns tém
outras pequenas rendas, provindas, por exemplo, da venda irregular de verduras produzidas na horta de
casa, ou do comércio. Dentre 0s que ainda ndo se aposentaram — Neide, Luca, Nair, Toninho e Zé Aécio —
, além de se sustentarem por meio do que é produzido na terra em que residem ou na qual trabalham,
alguns contam com a renda esporadica de servigos como o de pedreiro ou o de faxineira.
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Na Festa de Bom Jesus, em Machado, o Nove ocorre na quinta-feira que
antecede os trés dias oficiais da festividade: sexta, sabado e domingo, quase sempre na
terceira semana do més de julho®’. “E a abertura da Festa”, afirmam os cantores com
orgulho. Apresentacfes de grupos musicais de cidades da regido, como Tedfilo Otoni,
iniciam-se na sexta-feira. Ha ainda leildo (em geral dois dias, sexta e sabado) e o
levantamento de um mastro — com a bandeira de Bom Jesus —, quando podem brilhar no
céu fogos de artificio. Os shows ocorrem em seguida as atividades religiosas. Ha
bastante movimento no povoado, em geral, € nas vendas — em uma delas, hd um
pequeno saldo, no qual danca-se forrd.

Em alguns anos, na mesma noite de realizagdo do Nove, houve outros eventos
(em 2008, um baile; em 2010, o show de um cantor da regido; em 2011, um concurso
infantil de “Rainha da Festa”) — a programacao, como apontado, depende dos festeiros
do ano. Naquelas duas primeiras edi¢cdes, o Brinquedo seria realizado até meia-noite,
entdo seguir-se-iam os outros eventos. Em 2011, o Nove foi iniciado apds o concurso
infantil. Nos Gltimos dois anos, a Brincadeira tem sido exclusiva na programacgéo da
Festa. De qualquer forma, enquanto toma o saldo comunitario, ha o forré/baile em uma
venda do povoado — o que nos lembra daquela classificacdo de Brandao (1981) e a
associacao do Nove a uma danca abengoada: 0 momento e o espaco em que ela se d&, na
Festa, ndo sao “religiosos” nem “profanos”. A Brincadeira ¢ realizada quase ao fim da
Novena. Naquela noite, os cantores figuram, quase sempre, como 0s condutores das
oracdes — que se ddo na Igreja, ao lado do saldo comunitario. Quando encerra-se aquela
noite de Novena, os cantores direcionam-se entéo ao saldo, para brincar.

O Nove ocorre em um dia em que estdo presentes em Machado quase somente 0s
moradores do povoado, além de varios parentes, que costumam chegar ao local neste
dia. Nos trés dias seguintes, a presenca de pessoas de outros povoados é enorme.

O lugar intermediario do Nove na Festa pode ser notado nos termos apontados
acima: percebendo-o como uma danca abencoada que ndo é sagrada nem profana — que
estaria entre o fim da Novena dedicada a Bom Jesus e o inicio das diversdes mundanas,
por assim dizer, com os shows dos grupos musicais; e entre a Igreja e a venda.

Mas poderiamos, também, perceber a singularidade do Brinquedo e sua

realizacdo antes do inicio oficial da festividade a partir de uma associacdo dele a um

%1 Apesar de o calendario catélico celebrar o Dia de Bom Jesus em seis de agosto, a Festa em Machado é
realizada cerca de duas semanas antes desta data — grande parte dos que vém de Brasilia tem de estar
nesta cidade, devido a atividades laborais e estudantis, ja no principio do més de agosto.
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tempo e a um espaco diferentes dos da Festa: o tempo dele é o dos antigos, e 0 espaco,
por exceléncia, o das rocas. Na quinta-feira, quando ocupa o ambiente do saldo
comunitério, pode reunir, especialmente, parentes, vizinhos, e conhecidos. Trata-se de
um encontro mais préximo, interno, a ser realizado antes de os outros convidados
chegarem. Velado, de certa forma.

Nesse sentido, h& ainda outro aspecto a se considerar na realizagdo do Nove
“antes” da Festa, e que aponta para uma discussdo do capitulo anterior: a associagao do
Brinquedo aos antigos e a roca vincula-o também, em certa medida, a algumas ideias as
quais muitos ndo querem se ver vinculados. Podemos nos lembrar da incerteza dos
rogalianos em afirmar ou negar a palavra dos mais velhos, do duplo sentido da
inocéncia e da simplicidade, do receio de ser tomado como tolo, ou ignorante. Ocultar,
de alguma forma, o Nove, é evitar, em certa medida, a associacdo com algo muito

antigo, e demasiadamente simples. Especialmente entre os mais jovens.

A maioria [dos jovens] gosta [de Nove], nesse lugar nosso aqui. Se vocé sair |& para fora e for
falar isso, o povo de fora fica tirando o sarro: “ah, é brega, é 14 da roga, ndo sei o qué..."” mas
eu ndo importo. (...) Se vocé sai, e vai ali para o lado de Tedfilo Otoni, por ali afora, ai se vocé
ja chegar e falar alguma coisa, ai vocé ja sofre um pouquinho de preconceito, mas aqui, na
nossa regido mesmo, acho que todo mundo gosta.

Walisson

Gosta-se, mas tem-se em mente que é possivel “sofrer preconceito” ao afirma-lo
q p p

“la para fora”. Sr. Deca disse, certa ocasido:

Tem muitos que chama o Nove aqui ‘briga de jegue’. Outros fala que é o sapo cantando na
lagoa [risos] [Por que briga de jegue?] Néao sei, que... Briga de jegue deve ser um trem muito
feio, né? Dois jegue brigando... [risos] [E o sapo na lagoa?] Pois é, quer dizer que é o sapo

que estava cantando, que estava alegre cantando na lagoa [risos].

Sr. Deca92

Na Festa, o tempo de duracdo do Nove costuma ser menor que em outras
ocasides (antigamente ou em outros contextos nos dias atuais, como veremos). A razdo
para tal pode estar associada a inimeros fatores, tais como a ocorréncia de outro evento

na mesma noite ou ainda nos dias que se seguem, e que demandam o trabalho de

%2 O cantador mencionou ainda o trecho de uma chamada que o irmao ouviu, certo dia, quando estava na
beira de um rio — um homem passou cantarolando-a: “Companheiro, pinica bem [as cordas da viola], pra
esse povo ndo cagoar...”. Ha também um verso proferido com alguma frequéncia: “Eu tenho medo de
cantar/ Onde eu ndo sou conhecido/ Eu tenho medo de peroba/ Assobiar no pé do ouvido”.
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muitos®; o fato de varios dos cantadores virem de Jenipapo, e terem de fazer uma
pequena viagem de volta para chegar em casa (“Galo cantou/ Meia-noite, fora de hora/
Pra quem mora perto, ¢ cedo/ Pra quem mora longe, ¢ hora”); ou ainda por se tratar,
como sugerido, de tempos e espacgos diferentes — provavelmente todos os motivos,
relacionados.

Ao referir-se as performances publicas de uma brincadeira popular de
Pernambuco, o Cavalo Marinho, patrocinadas pela Secretaria de Turismo em Recife, em
que grupos fazem uma apresentacdo de uma hora quando o Cavalo Marinho costuma

durar 12 nos bairros nos quais residem os que o integram, Carvalho (2004) afirma:

Em tais casos, em que a performance é sacrificada como linguagem expressiva porque o
publico exige um entretenimento rapido, os produtores compram o tempo dos artistas do
grupo tradicional para matar justamente o dom do tempo que eles almejavam oferecer,
em linguagem estética, a seus espectadores. Em vez da l6gica produtivista de quanto
mais tempo mais dinheiro, os artistas recebem um dinheiro extra justamente para ndo se
expressar, para ndo ocupar o tempo dos consumidores que pagam para ser entretidos,
enfim, para serem silenciados. (:8)

No caso do Nove, pode-se nuancar as observacfes do autor: ndo ha pagamento
no evento tampouco trata-se de uma apresentagdo, em termos exatos. A participagdo dos
presentes no Brinquedo, além da dos cantores, é bastante valorizada e, naquele contexto,
vista como algo de certa forma imprescindivel para a realizacdo dele — ndo ha
espectadores no sentido estrito do termo. A reducdo do tempo € também menor: brinca-
se cerca de quatro, cinco horas, quando o tempo ideal de um Nove seria em torno de
oito. Mas nédo se amanhece o dia cantando...

De qualquer forma, os cantores ressaltam que se trata da “abertura da Festa do
Machado”, e séo bastante recorrentes as falas, entre eles, em que se destaca a requisicao
do Brinquedo pelos de Brasilia — “Eles quer assistir o Nove, quer escutar, e fala que
precisa mesmo”. Também mencionam o fato de muitos produzirem gravacdes em video
e imagens fotogréficas da Brincadeira, exibindo-as a outros, da regido ou da capital

federal. Os cantores também fazem bastante referéncia, com entusiasmo, a grande

% As casas do vilarejo costumam contar com (muitos) visitantes nos dias de Festa. Biscoitos, roscas e
outras quitandas, preparadas em grandes quantidades, o sdo com antecedéncia. De qualquer forma, ha que
se cuidar da alimentacdo diaria dos hdspedes, da arrumagdo da casa (atividades femininas, por
exceléncia), e da boa recepcdo, em suma, daqueles. Além disso, ha muitas outras atividades laborais em
que se atua na Festa — por exemplo, a manutencao da Casa Paroquial, que recebe convidados de fora que
tanto passam pelo evento em alguma atividade especifica (um grupo de rezadores de alguma comunidade
vizinha, por exemplo, que vém rezar em um dos dias da Novena), quanto aqueles que permanecem Varios
dias na Casa — em geral festeiros de Brasilia. Além de trabalharem, as pessoas procuram ainda, € claro,
estar presentes nas outras atividades festivas.
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quantidade de pessoas que participaram do Nove: “Fazia fileira até encostar no fundo do
saldo!”. Tratar-se-ia de uma espécie de consentimento ou aprovacdo dos modernos,
novatos, donos do tempo e do espaco da Festa, em relacdo aquele outro tempo e espaco
aos quais o Nove esta primordialmente vinculado.

Nesse mesmo sentido, muitos cantores ressaltam a “animagdo” que a pesquisa
realizada na regido suscitou neles, tendo influenciado — assim como a requisi¢do dos
machadenses residentes em Brasilia — 0 aumento da frequéncia de Noves naquelas
imediacdes. Apds o retorno a Machado, pela primeira vez — quando entdo entreguei aos
cantores os DVDs com a gravacdo que tinha realizado do Nove de que participara 14,
alguns meses antes —, era comum eles reportarem-se ao fato ao apresentarem-me a
outras pessoas. No decorrer da Festa no ano de 2008, o Sr. Deca contava aos que
vinham conversar com ele que eu havia “filmado tudo” do Nove realizado em fevereiro
daquele ano, que havia levado os DVDS a eles, e que naquela presente ocasido
contratara um “filmador” de Belo Horizonte. Dizia que eu realizava uma pesquisa sobre
“a cantagdo do Nove”, que era “filha de Uberlandia” e que estava fazendo faculdade em
Brasilia. Certa vez, quando argumentei com o cantador que os Brinquedos ja vinham se
realizando nos anos anteriores, na Festa, ele mencionou o nimero de Noves ocorridos
no primeiro ano em que estive em Machado (2008) — trés, enquanto estava sendo
realizado anualmente um, o da Festa. Mencionou ainda a duracdo de um dos
Brinquedos, o ultimo realizado naquele ano, quando “nds quase amanhecemo o dia,
coisa que ndo tinha acontecido”.

Este Gltimo Nove ocorreu na venda do Sr. Santo. E aqui tocamos em outro
ponto: os Brinquedos de que participei nos anos em que a pesquisa foi desenvolvida
foram realizados em Machado ou Jenipapo (um em outra comunidade, Agrovila). No
caso de darem-se naquele povoado, o convite é geralmente remetido ao Sr. Deca, que 0
retransmite aos demais (em geral, por meio de recados ou bilhetes — o Sr. Zé
Concebido, como apontado, é aquele que o replica em Jenipapo, quase sempre indo as
casas dos cantores). No caso de a Brincadeira se dar neste municipio, ela é realizada
pelo cantador Santos Chagas, no saldo de sua venda. E este, entdo, quem convida o Sr.
Deca e os demais (de qualquer forma, a confirmacdo da presenca dos violeiros — Deca,
Bernardo e Bidu — é vista como ponto de partida para a realizacdo da Brincadeira e,
assim, o convite aos demais cantores).

Os que “realizam” o Nove — responsabilizando-se por este, em alguma medida,

ao convidar os outros para participar da Brincadeira — séo os dois cantores do grupo que
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exercem alguma atividade comercial® e que provavelmente apresentam um diferencial
em relacdo aos demais em termos de poder econémico. Eles séo vinculados, ainda, a
duas pequenas regides, distintas, vistas anteriormente: as imediag0es de Machado, e as
imediaces de Jenipapo. O Sr. Deca residia na Lagoa da Chamexuga — com a irma,
prima e sobrinhas; o Sr. Santo, no Bosque. Como apontado, moradores de ambos 0s
lugares frequentavam-se mutuamente — dois dos tios de Deca, Ana e Antdnia haviam se
casado com mocgas do Bosque; os conjuges do irméo de Deca e Ana, e de uma prima
carnal deles também residiam naquele povoado. Apesar da distancia, que dificultava
trocas mais constantes, ou de tipos especificos, moradores dos dois locais tinham
contato regular e estabeleceram relagdes de alianca e compadrio. Atualmente, apesar de
0 Sr. Deca e 0 Sr. Santo ndo mais residirem na Lagoa ou no Bosque, 0s cantores como
que atualizam as relacGes de reciprocidade entre os dois povoados por meio dos Noves
alternados pelos quais sdo responsaveis, em Machado, e em Jenipapo®.

Quando cheguei a campo, em fevereiro de 2008, alguns moradores de Machado
mencionaram a possibilidade de realizar um Nove para que eu pudesse ver. Apreciei a
ideia, e fui envolvendo-me na realizacdo da Brincadeira. Como aquele Nove “fora de
época” estava atrelado a presenga de uma pesquisadora ali, vim saber mais tarde que eu
havia “feito” o Brinquedo que ocorrera em fevereiro de 2008, em Machado — ou seja,
tinha uma responsabilidade primordial em relacdo a sua realizacéo, tinha sido a “dona”
dele. Também sem saber, havia entrado, com isso, em um circuito de trocas que parece
existir entre os dois grupos apontados — o de Machado, e o de Jenipapo, encabecados,
respectivamente, pelo Sr. Deca, e pelo Sr. Santo.

Quando do retorno a campo, naquele mesmo ano, o Sr. Santos Chagas realizou
um Nove na venda dele, em Jenipapo. E claro que se tratava, também, de uma
retribuicdo direta, ja que eles consideravam que eu havia realizado o Nove em fevereiro

(“Vamos fazer um Nove para a menina”, teria dito o Sr. Santo, como afirma o Sr. Deca).

% O Sr. Deca possui uma barraca no mercado de Araguai, na qual vende cereais.

% Diante de um convite do Sr. Santo ao Sr. Deca para um Nove que seria realizado no saldo da venda
daquele, este cantador afirmava que tinha de ir: “Para todo canto que eu chamo ele [o Sr. Santo], ele vai”.
A obrigacdo que o Sr. Deca destaca de aceitar o convite do outro cantador (ou de retribuir o aceite do
convite, e assim a presenga dele) evoca a que vimos, entre outros contextos, nos arranjos laborais — nas
trocas de dias, por exemplo, em que homens trabalham uns para os outros, alternadamente. Nestes casos,
pode-se dizer que um ganhou um dia de trabalho do outro, ao trabalhar para ele (e, em seguida, deve
“receber” o trabalho do outro nas proprias terras). A proximidade entre os dois registros ou mais
exatamente a presenca das relagdes de reciprocidade em ambos foi certa vez mencionada, indiretamente,
pelo Sr. Deca — certa ocasido, quando um Nove seria realizado em Machado, e o Sr. Bidu ndo sabia ao
certo se poderia ir, 0 Sr. Deca, cunhado e compadre dele, pediu-me sorrindo, ja que eu estava indo para
Jenipapo, onde reside aquele cantador: “Fala para ele vim ganhar o dia em minha méao 14 no Machado”. O
Sr. Bidu teria um dia “a receber” do Sr. Deca caso fosse ao Brinquedo.
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Considero, contudo, que se o Nove que ocorrera em fevereiro tivesse se dado em
Jenipapo, provavelmente o segundo dar-se-ia em Machado.

E entdo voltamos a Festa e a afirmacdo do Sr. Deca acerca da influéncia da
pesquisa no numero de Noves (e na ocorréncia de Brinquedos mais longos): a
“retribuicdo” do Sr. Santo era relativa ao Nove que tinha sido realizado em fevereiro, no
pequeno e velho saldo que servia de abrigo aqueles que vinham vender algum produto
da roga na feira que se dava ali nos idos dos anos 50. O cantador promoveu entdao um
Nove que seguiu quase até amanhecer o dia, como ressaltou o Sr. Deca. O Nove
realizado durante a Festa ndo entraria neste circuito de trocas: 0s machadenses
residentes em Brasilia estavam ali na ocasido da festividade, mas ndo “realizavam”
Noves fora desse periodo, pois ndo € comum estarem la além do més de julho. No
circuito das dadivas, € como se eles pudessem doar, mas ndo receber. Como a pesquisa
pressupunha a permanéncia na regido por mais tempo, era mais facil que ela entrasse em
um circuito de trocas e suscitasse a realizacdo de Brinquedos em periodos diferentes do
ano, de forma mais aproximada a que ocorria antigamente.

A Festa, entdo, por um lado, atrelava o Nove a um calendéario anual onde ele tem
data e lugar para ocorrer — assim como, alias, dava-se em relacdo aos Pousos do Divino
e a celebracdo de santos padroeiros —, garantindo-lhe alguma estabilidade e ainda
perspectiva de continuidade. A pesquisa podia contribuir para que ele integrasse um
circuito de trocas que envolvia dois grupos de cantores, em uma atualizacdo de relacGes
de reciprocidade antigas. Ambas, valorizando aquele velho Brinquedo e a experiéncia
daqueles cantores-rocalianos: mirando-os com maquinas fotograficas, cAmeras de video
e/ou gravadores, e fazendo-lhes muitas, muitas perguntas, cujas respostas poderiam
compor a escrita de um trabalho “de faculdade” na capital federal. A Brincadeira “do

mato” podia ocupar outros lugares, e tornar-se “cultura”, antiga.

Quando é a pessoa que anda cantando direto, ele vai fazer o qué?, ele ja vai entrosado,
porque ele ja estd pratico. Mas hoje estd tudo despraticado porque quase que 14 ia
acabando... Se a cultura ndo pega, ndo caia ai dentro, ia acabar. [Que cultura, o Sr. fala?] O
Nove é da cultura, aqui do mato. Quer dizer, € uma cultura antiga, que usava de cantar nas
roga.

Sr. Manoel Macedo

Cultura da roga que pode fazer projetar sobre quem a cultiva um interesse quase
sempre inédito. Provavelmente por isso 0 enorme contentamento destes cantores ao

constata-lo.
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O fato de a Brincadeira ter ocorrido de forma esparsa durante anos teve seus
efeitos. Um deles € o desconhecimento ou desinteresse dos mais novos — novatos,
modernos — por ela. Quando perguntado se havia diferenca entre os Noves antigos e 0s

atuais, um cantador afirmou:

A diferenca é isso, é que a metade desse povo novo ndo sabe o qué que é Nove. A gente é
preciso de explicar porque o povo nao entende, esses novo, entdo é preciso ensinar eles,
porque eles nao sabe, né?

Sr. Tido Paulino

A “explicagdo” se da por meio da participagdo em um Brinquedo — Luca

menciona um Nove que o Sr. Zé Martim realizou®:

Diz que era para cantar para os novo ver como é que era. Ai nés fomo, para 14 nos Martim,
que ele [Zé Martim] disse que era para poder os novo ver nés cantar.

Apesar de muitas vezes haver uma diferenca notavel na participacdo de velhos e
novos no Brinquedo, entre os cantores é que esta pode ser vista de maneira destacada: a
mais nova dentre os dezesseis € a cantadeira Nair, nascida em 1965. Os violeiros, por
sua vez, tém entre 60 e 80 anos — ha outros violeiros na turma, mas eles ndo costumam
tocar o instrumento, e apenas cantam. Esse dado nos faz atentar para a possibilidade de
0s cantores, ou violeiros, “tornarem-se” tais com uma idade mais avangada — a partir
dos 40 anos, aproximadamente. Aponta, ainda, para a possibilidade de eles ocuparem
esses lugares na medida em que os mais velhos véo se ausentando deles — por morte, ou
por ndo terem mais 0 mesmo vigor de antes. O fato de todos terem, entédo, entre 45 e 90
e poucos anos ndo atesta, necessariamente, o fim dos Noves com a auséncia deles.
Talvez, a medida que alguns forem ausentando-se, outros, da mesma turma, e ainda
aqueles que acompanham os Brinquedos de forma mais distanciada, possam aproximar-
Se um pouco mais.

Dentre os demais participantes da Brincadeira, podem-se ver muitos jovens —
especialmente em Machado, como se costuma dizer: “A turma dos Machadeiro ainda
gosta de Nove, e sabe cantar. Ndo todos, mas a maioria sabe”, afirmou o Sr. Manoel

Maceda.

% N&o soube se trata-se do mesmo a que o Sr. Deca se referiu.
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Outro dos efeitos da ocorréncia esparsa do Nove foi o0 fato de as cancdes velhas,

e desconhecidas, figurarem como novas nos tempos atuais:

Tem muito nove que foi esquecido para trds que hoje passa como novo. (..) Tem nove
antigo, muito antigo, que hoje a gente esta preferindo que eles volta. E eles, ndo é todo
mundo que sabe eles ndo, s6 nos de idade. [E por que vocés estdo preferindo que eles
voltem?] Por causa que... Vocé quer ver? Porque eles tem mais graga, que os nove novato.

Sr. Manoel Maceda

H4, ainda, com alguma recorréncia, afirmacdes de que as dangas e cangdes

antigas tendem a ocupar lugar nos dias atuais, e perdurar.

Sr. Clemente Vaqueiro [cantador]: Mas eu vou falar com vocé, era bom demais, Nossa
Senhora, mas hoje... Hoje o povo até perdeu o assunto disso... Mas |4 vai voltando, 6, porque
disse que é para voltar tudo quanto é cantoria que tinha, né?

Eu: E?

Sr. Clemente Vaqueiro: Diz que é.

Eu: Quem que disse?

Sr. Clemente Vaqueiro: E os povo que fala. Que vai voltar. (..) Se Deus quiser!

Por que tem muita gente perdendo o Nove, no marcar o Nove? Porque estava desusando!
Entdo, eles quer implantar de novo.
Sr. Manoel Maceda

O tempo la vem voltando aos pouquinho...

D. Alaide, cantadeira, tia de Zé Aécio

Atualmente, ocorrem cerca de trés, quatro ou cinco Noves por ano nas
imediacdes de Machado e Jenipapo. Além dos que se realizam na Festa de Bom Jesus e
na venda do Sr. Santo, ha outros — lembro-me de um realizado pelo pai de Zé Aécio,
pouco antes de falecer, quando recebia, no final do ano, filhos e irmédos que residem em
outros estados; também um em que se inaugurou um saldo comunitario de uma
comunidade; outro a convite de uma escola... Soube também de alguns poucos, nos
ultimos dois anos, que se deram na roga — recentemente, em 2013, houve um que, como

disseram, foi muito animado, e durou até amanhecer o dia.
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Capitulo TRES

As brincadeiras

H& uma série de brincadeiras que podem tomar corpo em uma noite de Nove — “Tem
muitas qualidade de brinquedo”, como disse certa vez um cantador ja falecido,
Clemente Jorge. Nem todas pude conhecer devido ao ndmero insuficiente de pessoas
que as soubessem brincar — como a Roda de Par, de Viola ou de Encontro, e a
Negrinha®’. Outras, como a Serenata e a Mariazinha, vi poucas vezes, assim como 0
Paulista (ou Quatro), e o Batuque. Rodas, bem como o Caboclo, mas especialmente o
Vildo sdo mais comuns. Este € comumente realizado em uma noite de Nove. O evento
sempre conta, de todo modo, com a brincadeira do Nove. Esta € a que abarca 0 maior
numero de pessoas além dos cantadores, ou brincadores, e cantadeiras.

Alguns elementos musicais e cinéticos estdo presentes em todas as oito
brincadeiras que serdo tratadas aqui — Nove, Caboclo, Paulista, Serenata, Mariazinha,
Roda, Batuque, Vildo: a partir de combinacgdes diversas, elas contam com cancbes —
cantigas — e também com os chamados versos, ambos entoados por cantadores e
cantadeiras que podem se agrupar em formacoes especificas. Em algumas brincadeiras
ha chamadas, que sdo composi¢fes cantadas antes das cantigas. Em relacdo aos
elementos cinéticos, uma combinacdo de movimentos circulares ou retilineos, assim
como de uma disposicdo circular e de uma disposicdo em fileiras estrutura de forma
diferenciada cada uma das brincadeiras.

Neste capitulo, os brinquedos serdo descritos a partir dos elementos musicais e
cinéticos apontados acima — presenca e articulagdo entre cantigas, versos e chamadas;

% Como os cantadores as descreveram, a primeira — Roda de Par — conta com participantes em nimero
par. Trata-se de uma roda que, com o trespassar das pessoas, em giro, torna-se ao final duas — uma dentro
da outra, ja que uma das pessoas que girou aproxima-se mais que a outra do centro do circulo em que
estavam inicialmente. No caso de os pares serem formados por um homem e uma mulher, estas ficam na
roda de dentro, e eles, na de fora — “Fica uma carreira de 14 e outra ja fica encolhida”, como afirmou D.
Antdnia. Na Negrinha, dois homens dangam um em frente ao outro ao som de uma viola tocada
“depressinha”. Eles trocam de lugar, mutuamente, voltam ao seu lugar inicial, e fazem uma série de
movimentos, cercados por uma plateia atenta — “O povo ficava em roda para ver”. D. Anténia mencionou
ainda a “Imbigada”. Ela ndo chegou a vé-la em alguma festa, mas contou que, ocasionalmente, a “velha
Ana”, irma de Antonio Cesario, recebia em sua casa (vizinha a da cantadeira, na Lagoa da Chamexuga)
Maria Gomes, “parteira velha do Machado”, muitas vezes para fiar algoddo, ou fazer apenas uma visita.
As vezes, elas direcionavam-se a sala e comecavam a rodar com suas longas saias, dando umbigadas
enquanto cantavam: “Da, Sinha, d&/ Minha Sinh4, quando da, é devagar/ Imbigada na outra sem parar”.
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formagdo de conjuntos musicais (quantos e quais instrumentistas e/ou cantores);
movimentacdo e disposicdo espacial dos participantes —, buscando-se perceber
recorréncias e diferencas. Como veremos, em cada brincadeira ha uma selecdo
diferencial destes parametros. Além destes, ha ainda outro elemento a ser considerado
no cotejamento dos brinquedos: as diferencas na participacdo de mulheres e de homens
nas varias brincadeiras, mesmo que todas, exceto uma, reinam pessoas de ambos 0s
sexos. Essa diferenca refere-se a responsabilidade por enunciar cantigas e versos e ao
manejo de instrumentos musicais. Esses aspectos serdo tratados ao fim do capitulo.

A descricdo a seguir sera feita com base tanto na minha observacdo das
brincadeiras quanto na caracterizacdo que os proprios cantores fazem delas. Trata-se de
uma referéncia para se conhecer a forma como estes brinquedos se desenrolam em uma
noite de Nove, mesmo que, em uma noite de Nove, nem tudo ocorra ou tenha de ocorrer

segundo a descricdo abaixo. Essas variacdes serdo apontadas.

3.1. Cantigas, versos e chamadas

H& um grande numero de cangdes, ou cantigas, a compor o repertdrio dos brinquedos no
Nove. Alguns destes — o Vildo, a Mariazinha e a Serenata — contam cada um com uma
cantiga Unica, homdnima ao brinquedo. Nas outras brincadeiras, hd uma variedade de
cangdes, e elas também sdo homoénimas aos brinquedos: chamam-se de “roda” as
cantigas entoadas na brincadeira da Roda, de “nove” as que embalam a brincadeira do
Nove, e assim por diante®. Estas cancdes variam quanto ao nimero de frases®®, métrica,
rima, e ao texto. Os versos também sdo variaveis quanto ao texto, mas eles sao sempre
quartetos, ou seja, estrofes de quatro linhas. No préximo capitulo, estes aspectos serdo
tratados de forma mais detida. Neste, 0 que nos interessa € conhecer de maneira geral
quais sdo as unidades poético-musicais que compdem as brincadeiras — as cantigas,
versos e chamadas —, e a forma como estdo presentes nos brinquedos.

As chamadas sdo uma espécie de cantiga introdutéria a brincadeira, que
antecede a cancdo que de fato ird embalar os participantes. Elas ocorrem em trés

brinquedos: o Nove, o Caboclo e a Serenata (adiante teremos um quadro que sintetiza a

% Como apontado anteriormente, para diferenciar a brincadeira da cantiga, o termo sera grafado em
maiusculo quando referir-se aquela e, em minusculo, quando tratar-se de uma mencéo a cantiga.

% Utilizo o termo “frase” para me referir a um verso de uma estrofe poética, evitando o uso do termo
proprio, “verso”, ja que verso é aqui uma categoria nativa que se refere, por sua vez, ao quarteto, ou a
estrofe formada por quatro linhas.
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distribuicdo das unidades poético-musicais nos brinquedos). A chamada é formada por

Versos, que variam, e por uma parte fixa, repetitiva, como no exemplo:

» E devera, companheiro
O gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois lago

Esta vai em seu louvor
o gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois lago

No salto do seu sapato
o gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois laco

Corre &gua e nasce flor

O gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois laco’

O verso destacado da chamada, como podemos perceber, seria: “E devera,
companheiro/ Esta vai em seu louvor/ O salto do seu sapato/ Corre agua e nasce flor”.

Pode-se também cantar:

2 Amanha eu vou-me embora
O gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois lago

Eu ndo vou-me embora nao
O gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois lago

Se eu tivesse que ir-me embora
o gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois laco

Eu ndo tava aqui mais nao
O gavido penacho, seu cabelo tem dois cacho, seu vestido tem dois lago

O verso, desta vez, sendo “Amanha eu vou-me embora/ Eu ndo vou-me embora
nédo/ Se eu tivesse que ir-me embora/ Eu ndo tava aqui mais ndo”.

O proferimento de uma chamada é tido por muitos como um momento quase
solene em uma noite de Nove. O saldo costuma ficar mais silencioso para que se possa
ouvir as vozes dos cantadores. A chamada é tambem reconhecida pelas dificuldades que
pode apresentar aos cantadores tanto em termos musicais — alteracdo melddica — quanto

textuais — a lembrancga da chamada completa, mesmo sendo longa, a repeticéo correta de

100 Como apontado anteriormente, as cantigas e a parte fixa da chamada sdo grafadas em italico, enquanto
0s versos o sdo de forma regular.
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suas partes, intercalada ao proferimento de cada linha do verso, a capacidade de escolha,
no momento, do verso a ser proferido.

Para caracterizar o verso e a cantiga, € melhor fazé-lo comparativamente. Como
apontado acima, em algumas brincadeiras ha uma Unica cantiga, € na maioria delas,
varias. Isso quer dizer que quando se brincar o Vil&o, por exemplo, a can¢do que sempre
sera cantada ¢: “Aprendi dangar vildo, aprendi dancar vilao/ N&o foi nessa terra néo,
ndo foi nessa terra ndo/ Aprendi com as alemoa, aprendi com as alemoa/ Na terra dos
alemao, na terra dos alem&o”. Na brincadeira da Roda, por sua vez, pode-se cantar, por
exemplo: “Chora, bananeira/ Bananeira, chora/ Chora, bananeira/ Adeus, que eu ja
vou-me embora”; ou entdo: “Ah, cebola branca/ Da cabe¢a miudinha/ Vamo 14 pra
casa/ Bancar a almofadinha/ Ela é namorada minha”; ou ainda: “Choveu, choveu,
sabia/ Em beira-mar/ Olha seu ninho/ Para ndo molhar”, e mais tantas outras. De
qualquer forma, quando se entoa determinada cantiga em uma brincadeira, ela sera
repetida, seguidamente, por algum tempo. Entdo, quando se cantar outra, esta também
sera repetida durante certo intervalo.

Quando se trata dos versos, a cada momento um é enunciado, mas somente uma
vez — ele ndo é repetido. Em seguida, outro é proferido, e depois ainda outro, e assim
por diante. A quantidade de versos que integra o repertério do Nove é incontével, pois
além de existir uma espécie de repertdrio individual de versos (mesmo que o repertorio
seja, em boa medida, coletivo, hd preferéncias ou particularidades individuais na
maneira com que se interage com ele, como veremos no préximo capitulo), hd também
a possibilidade de se criar versos no momento da brincadeira, o que torna o conjunto de
versos do Nove potencialmente infinito. Os versos, nesse sentido, teriam um caréter
mais variavel que as cantigas, que se destacariam por uma estabilidade maior.

Ha outro ponto em que diferem cantigas e versos, consistente com o anterior: 0
proferimento de versos é quase sempre individual, enquanto o de cantigas é coletivo.
Quando alguém canta um verso, outras pessoas podem acompanhar, ja que € provavel
que também o conhegam, mas ndo é tdo comum que o fagam: no momento em que se
profere um verso, ndo ha muitas vozes soando no ar, mas quase sempre a de uma pessoa
especifica. As cantigas, por sua vez, sdéo comumente enunciadas por todos aqueles que
as conhecem, um nimero sempre maior de pessoas.

Outro elemento importante da diferencga verso/cantiga: o verso, em si, ndo tem
melodia. O seu proferimento em forma de canto s6 pode ser feito com base na melodia

da cantiga no qual ele esta sendo “inserido”, ou a qual ele ¢ articulado. Esta, sim, possui
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uma melodia propria, guiando, por assim dizer, o desenho melddico que se deve
observar ao enunciar o Verso.

Por fim, os atos de se enunciar um verso ou entoar uma cantiga em uma
brincadeira sdo referidos por meio de diferentes termos: das cantigas, diz-se que alguém
as tira: “Ele tirou um nove...”. Os versos, por sua vez, sdo postos, colocados, ou
jogados: “Ai eu pus um verso...”.

A chamada, como vimos, é composta por uma parte repetitiva, e um verso, que
varia. Apesar de ela contar com a presenca, e a variabilidade, do verso, pode ser
aproximada a cantiga a partir dos quatro critérios acima, com diferencas de grau: é
repetida varias vezes (em geral, por um periodo mais breve que a cantiga); é enunciada
por um grupo (o de cantadores, mesmo que ndo inclua todos os participantes do
brinquedo); tem melodia; é também tirada: “Tira uma chamada ai...”, pode-se dizer.

As cantigas, como a chamada, figuram como uma base, inclusive melddica,
sobre a qual os versos sdo inseridos. Aquelas séo coletivas, e primam por uma maior
estabilidade, enquanto estes sdo variavel e individualmente pronunciados. Aquelas sdo

tiradas, e estes, postos. Teriamos:

Cantiga e chamada Verso
Estabilidade Variabilidade
Coletivo Individual
Melédico @
Tirado Posto

A combinac¢do que ha na chamada entre versos e uma parte fixa ou repetitiva é
analoga a que ocorre nas brincadeiras: em todas elas, de forma diferenciada, existe uma
articulacdo entre uma parte que varia a cada emissao, 0s versos, que sao postos, e outra
estavel, que serve como base para aquela — a cantiga, que € tirada.

Em alguns brinquedos, como veremos, as cantigas tém maior destaque, em
outros, sdo 0s versos que ocupam um lugar de proeminéncia. Apesar de as cantigas
serem repetidas indefinidamente a cada ocasido em que séo evocadas em um brinquedo
do Nove, uma determinada cantiga ndo deve ser cantada mais de uma vez naquela noite.

Versos e chamadas seguem o mesmo preceito, devendo ser proferidos uma Gnica vez
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em um determinado Brinquedo®®?. Pode-se colocar qualquer verso em qualquer cantiga
e chamada.

Vejamos entdo como se d& a combinacdo de versos, cantigas e chamadas,
quando for o caso, em cada brincadeira. Elas sdo apresentadas, abaixo, a partir da

sequéncia “preponderancia de cantigas” — “preponderancia de versos™:

Nove

Vérias cantigas, ou noves, sdo cantados ao se brincar o Nove. A entoacdo de cada um
deles, no brinquedo, é antecedida pelo proferimento de uma chamada: canta-se uma
chamada e, em seguida, um nove é cantado, e repetido. H4, entdo, um breve intervalo.
Entdo, uma chamada diferente é evocada, seguida de outra cantiga de nove, e assim por
diante. Na descricdo dos brinquedos, serd denominado secdo o periodo em que se entoa
uma cantiga, antecedida ou ndo por uma chamada. As se¢fes do Nove tém cerca de dez
a vinte minutos. A chamada € o Unico momento nesta brincadeira em que versos estao

presentes. Uma se¢do do Nove poderia, por exemplo, ser:

[Chamada]

2 Menina, corta cabelo
Eu to querendo ir embora

N&o corta a beleza ndo
Essas moga daqui ndo me namora

Que a beleza mata a gente
Eu to querendo ir embora

E eu ndo quero morrer nao

Essas moga daqui ndo me namora
Aj, eu to querendo ir embora
Adeus, morena, adeus

Adeus, morena, é hora

Essas moga daqui ndo me namora

101 Apesar dessa expectativa, pode acontecer que versos, especialmente, sejam repetidos em um Nove.
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[Nove]

> Se eu fosse um pé de alecrim
Eu ndo queria morrer

Ficava de um lado do caminho
Pra fazer sombra procé’”

Caboclo

Cada secdo da brincadeira do Caboclo também tem inicio com uma chamada. Em
seguida, canta-se uma cantiga completa do caboclo, para depois cantar-se um verso
seguido da parte final da cantiga. Ent&o, canta-se a cantiga completa novamente, e assim
por diante.

[Chamada]

2 A menina me xingou feio
Balanceou roseira

Eu xinguei ela bonita

Balanceou roseira

O qué que a roseira tem

Balanceia e ndo cai fuld

Quem é roseira branca

Pra ser mais firme de que eu sou’”?

[Caboclo]

> Menina toma cuidado, eh, aj
Com esses mog¢o boadeiro

Tudo que eles faz na vida, eh, ai,
E s6 pra ganhar dinheiro

Eu arrisquei a minha vida

Pra chegar no seu terreiro

O seu pai € muito bravo, eh, aj,
Eu pego licenga primeiro

102 Na faixa um do CD anexo pode-se ouvir uma chamada seguida de um nove, registrados em um dos
Bringquedos de que participei.
103 Que ndo ¢ “falso”, que “namora firme”.
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[Verso + parte final do caboclo]

2 La vai uma, 14 vai duas

L& vai trés pela primeira

L& vai meu amor embora

No vapor da cachoeira

Eu arrisquei a minha vida

Pra chegar no seu terreiro

O seu pai € muito bravo, eh, aj,
Eu peco licenga primeiro’

N&o ha a insercdo de um verso completo em todas as chamadas, como podemos
ver acima. Aquele, inteiro, seria “A menina me xingou feio/ Eu xinguei ela bonita/ Eu

sou um lacinho de rosa/ Ela é um lacinho de fita”.

Paulista

Exceto pela auséncia da chamada, a forma como se articulam versos e cantiga, no
Paulista, ou Quatro, € equivalente a que vemos no Caboclo. Em cada se¢do do
brinquedo, ha a enunciacdo de uma cantiga completa que é seguida pelo proferimento

de um verso conectado a parte final da cantiga:

[Paulista]

> Eu vim de la de baixo

Somente para te amar

Mas os invejoso sdo muito

Tdo querendo me matar, eh

Entrega, eu ndo entrego

S6 depois que me matar

74 sabendo que um homem é para outro
Mas a sorte é Deus é que dé, ai ai

104 Na faixa dois do CD anexo, pode-se ouvir um trecho da brincadeira do Caboclo.
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[Verso + parte final do Paulista]

2 Eu desci prali abaixo
Foi tomando meus assunto
Vi o rastro do Capeta
Forma de fazer defunto, ai ai
Entrega, eu ndo entrego
S6 depois que me matar
74 sabendo que um homem é para outro
Mas a sorte é Deus é que da, ai ai’®

Enquanto no Nove o verso sO estd presente na chamada, nestas duas ultimas
brincadeiras ele também aparece associado a cantiga. Em todas as brincadeiras, como
apontado, hd uma articulacdo entre versos e cantigas. Mas tanto no Caboclo como no
Paulista, 0 verso aparece de fato atrelado a cantiga: assim como vemos na chamada, o
verso, a cada vez variavel, é seguido por uma parte fixa que se repete — no caso dos
brinquedos, esta “parte fixa” é a parte final de um caboclo ou paulista. Ou seja, temos,
como na chamada, a CompoSiCa0 VERSO + PARTE FIXA (PARTE FINAL DA CANTIGA). COMO esta

célula segue a entoacdo da cantiga completa, temos:

(verso + parte fixa da chamada'®) + cantiga completa + (verso + parte final da cantiga)
(variavel + fixo) + fixo + (varidvel + fixo)
(tirado) + tirado + (posto + tirado)
(tirado) + tirado + tirado

tirado

O que se canta tanto no Paulista como no Caboclo, portanto, € uma composi¢édo
em que o verso ndo aparece separado da cantiga, como veremos em outras brincadeiras
— composicdo que por sua vez reconstitui a da chamada. A diferenca destas duas
brincadeiras em relacdo ao Nove € que, neste, 0 verso s aparece na chamada, associado
a parte fixa dela, e ndo a parte final de alguma cantiga — esta é cantada sem que esteja
ligada a algum verso; canta-se somente a “cantiga completa”, como nomeei acima. De

qualquer forma, temos, de forma similar ao esquema acima:

105 Pode-se ouvir a execucdo de um paulista na faixa trés do CD anexo.
106 No caso do Caboclo, e ndo do Paulista, no qual ndo ha chamada.
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(verso + parte fixa da chamada) + cantiga completa
(variavel +fixo) + fixo
(posto + tirado) + tirado
tirado + tirado

tirado

Nas brincadeiras seguintes, segundo a sequéncia apresentada, a parte fixa

conectada a um verso vai diminuindo, até se extinguir.

Serenata

Na Serenata, ha uma Unica chamada e também uma sO cantiga, que consiste em uma
pequena frase. Como € este o caso, este brinquedo ndo conta com varias sec¢des, cada
qual embalada por uma canc¢édo especifica, como vimos nas brincadeiras anteriores. A
Serenata € iniciada com a chamada, e, em seguida, comeca-se a entoar versos — a cada

dois ou trés, profere-se a pequena cantiga “Aié, ai, ai, meu amor, Serenata”.

[Chamada]

2 Morena, cé vai embora
Com intengdo na Serenata
Meu anel é ouro e a pedra é prata

N&o vai ndo, ta muito cedo

Com intengdo na Serenata

Meu anel é ouro e a pedra é prata

Os carinho dessa moga é que me mata

O verso completo, acima, é: “Morena, cé vai embora/ Ndo vai ndo, ta muito
cedo/ Sua besta ta amarrada/ No pezinho do arvoredo”. Apos a chamada, seguem-se

Versos como abaixo:
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2 Menina, quando eu te vi
No mundo, primeiro dia
Levantei as méo pra cima
Quase morro de alegria

2 Eu joguei dgua pra cima
Aparei com a caneca

Que menina bonitinha
Cinturinha de boneca

Aié ai ai meu amor, Serenata’®”

E a primeira vez que vemos, mesmo que de forma incipiente, um verso ser
inserido no brinquedo de forma autdbnoma — sem que esteja atrelado a uma cantiga a
cada vez que ¢ proferido. De qualquer forma, ndo se costuma enunciar mais que dois ou
trés versos autbnomos sem que se profira outro conectado a cantiga da brincadeira.

Teriamos, entao:

(verso + parte fixa da chamada) + verso + (verso + parte fixa da cantiga)
(variavel + fixo) + variavel + (variavel + fixo)

tirado + posto + tirado

o
=}l N 2 L G o
Mariazinha

Nesta brincadeira (como a Serenata e 0 Vildo, que veremos adiante), ha também uma
Unica cantiga e, como em todas a seguir, ndo ha chamada. Tampouco a marcagdo de

secdes. Ao iniciar o brinquedo, canta-se:

> Mariazinha, seu ranchinho beira no chdo (rancho de beira no chdo)’%

Berabo (Berais), Mariazinha

197 Trecho da brincadeira da Serenata pode ser ouvido na faixa quatro do CD anexo.
108 Como ja apontado, termos entre parénteses indicam variagdes no texto da cantiga, verso ou chamada.
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Em seguida, e de forma semelhante a Serenata, versos comecam a ser proferidos
e sdo, muitos deles, seguidos pela parte final desta pequena cantiga: “Berabo (Berais),
Mariazinha”. Esta pequena frase pode ser acrescida ao final de cada linha ou a cada

duas linhas do verso:

2 Quando vocé for embora (Berabo, mariazinha)
Vocé vai de avido

Berabo, mariazinha

Mode a quentura do sol (Berabo, mariazinha)

E a poeira do chao

Berabo, mariazinha

» A meia-noite

Hora de moca fugir

P&e azeite no batente

Para a porta ndo rangir [ranger] "%

A cantiga, completa, ¢ também entoada, havendo uma sequéncia, entdo, de
versos seguidos pela parte final da cantiga (a cada linha ou a cada duas linhas), versos

autdbnomos, e ainda, ocasionalmente, a cantiga completa:

cantiga completa + versos + (versos + parte final da cantiga)
fixa + variavel + (variavel + fixa)
tirado + posto + (posto + tirado)

tirado + posto + tirado

= |l fell - B W |
Roda

N&o ha secbes definidas nesta brincadeira: as vérias e diferentes cantigas da Roda s&o,
muitas vezes, cantadas uma em seguida da outra. O que pode haver é um intervalo breve

entre a entoacdo de algumas cantigas, seguidas, e outras — muitas vezes para um curto

109 Na faixa cinco do CD anexo, pode-se ouvir um trecho da brincadeira da Mariazinha.
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descanso, em que se escolhe a proxima cantiga a cantar. A cada vez que se repete uma

cantiga, ou seja, entre as repeti¢bes dela, um verso é proferido:

[Roda]

» O rosa, me tira do sol

Ej, rosa, me pbe no sereno
O rosa, cé tira e me pée
Nos braco daquele moreno

[Verso]

2 Vocé diz que eu sou sua
Se eu sou sua eu nado sei
O mundo da muitas volta
Eu ndo sei de quem serei

[Roda]

» O rosa, me tira do sol

Ej, rosa, me pde no sereno

O rosa, cé tira e me poe

Nos brago daquele moreno’”’

Ha cantigas em que se repete uma palavra ao final de cada frase, como a que
vemos abaixo. Neste caso, assim como na Mariazinha e também na Serenata,

acrescenta-se ao final do verso este mesmo termo presente na cantiga:

> Choveu, choveu, sabid
em beira mar, sabia
olha seu ninho, sabid
para ndo molhar, sabid

2 Vocé diz que eu sou sua, sabid
Se eu sou sua eu nao sei, sabid
O mundo da muitas volta, sabia
Eu ndo sei de quem serei, sabid

> Choveu, choveu, sabia
em beira mar, sabia
olha seu ninho, sabia
para ndo molhar, sabid

110 pode-se ouvir a execucgdo de uma cantiga de roda na faixa seis do CD anexo.
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Temos entdo:
cantiga + verso
fixo + variavel
tirado + posto
ou
cantiga + (verso + parte da cantiga)
fixo + (variavel + fixo)

tirado + (posto + tirado)

Esta ultima formula repete aquela de versos conectados a cantiga. Ao contrario
das brincadeiras anteriores, porém, em que ha uma presenca ainda discreta de versos
auténomos, na brincadeira da Roda a maior parte dos versos nao esta ligada a uma parte
da cantiga, ja que na maioria das rodas ndo ha essa pequena parte final, repetitiva. Aqui,
portanto, hd mais versos autbnomos, e poderiamos dizer que a énfase recai sobre o que é
“posto”, e nao “tirado”. Essa tendéncia de “autonomizacdo” dos versos seguird Se
ampliando nas duas préximas brincadeiras, e, se lembrarmos da descricdo dos
brinquedos até aqui, ela foi ocorrendo gradativamente — no Nove, a primeira brincadeira
apresentada, os versos s aparecem na chamada, e ndo s&o nem mesmo conectados a
alguma cantiga.

Além disso, as cantigas podem ficar cada vez mais curtas: no Nove e,
especialmente, no Caboclo ou no Paulista, elas tém quatro, seis, oito ou mesmo dez
frases, enquanto no Batuque podem reduzir-se a duas. Mesmo na Serenata e na
Mariazinha, elas figuram apenas como pequenos adendos, em seguida aos versos. Além
disso, as cantigas comegam a ser repetidas menos vezes, enquanto 0S versos comecam a

ser proferidos sequencialmente, como veremos.

©

Batuque

Ha dois tipos de Batugue: um reconhecido entre 0s cantores como mais antigo — o

“Batuque de Roda” ou “Linhavado” — e outro, como mais recente (20, 30 anos) — 0
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“dado-0-brago” (aquele em que se da o braco). Nao assisti ao primeiro; a descricdo que
se segue refere-se, portanto, ao ultimo.

A diferenca entre os dois, além de estar relacionada a sua antiguidade, esta
associada — como se pode perceber pela nomeacdo de ambos — com a disposi¢cdo dos
participantes e os movimentos que eles fazem ao brincar. Na secdo voltada ao aspecto
cinético das brincadeiras, essa diferenca sera explicitada. E importante notar aqui,
entretanto, um item relativo a ela: as cantigas entoadas em um batuque seriam diferentes
das enunciadas em outro, segundo um cantador. H4, entretanto, cantigas que este
afirmou como do Batuque Linhavado que sdo cantadas no Batuque “dado-o-braco”.
Uma cantadeira afirmou que, se se lembra bem, ndo se cantava cantigas durante o
Batuque Linhavado, este era s6 “tocado”, ou seja, dangava-se apenas ao som da viola.
Esta cantadeira é mais velha que o outro cantador, e talvez tenha conhecido o Batuque
Linhavado desse modo, mesmo que ndo afirme ter certeza do fato. Considerando a
observacdo do cantador, parece-me plausivel a hipdtese de que, mesmo com o costume
de se dancar, nos dias atuais, o Batuque “dado-0-brago”, e ndo tanto o Linhavado,
algumas cantigas deste sejam evocadas ao se brincar aquele, apesar de, idealmente, as
cantigas de um e outro serem exclusivas. Na descricdo que se segue, entdo, optei por
inserir as cantigas que ouvi no Batuque ‘“dado-o-brago”, afirmadas por um cantador
como do Batuque Linhavado.

Muitas cantigas sdo cantadas ao brincar o Batugue. N&o ha intervalos marcados
entre cada uma delas, ao contrario do que viamos nos primeiros brinquedos descritos
(Nove, Caboclo, Paulista). Cada batuque é cantado, repetidamente, e em seguida outro.
Entre as repeticdes de cada cantiga, versos sao entoados. As cantigas do Batuque, que
costumam ser bastante curtas (duas frases, a maioria), sdo repetidas algumas vezes,
cerca de trés ou quatro, seguidamente. Entdo, sdo postos um ou dois versos (talvez mais,
0 que ndo é muito comum) para, entdo, voltar-se a entoacdo da cantiga, e assim por

diante, até cantar-se outra cantiga, seguindo-se a mesma sequéncia:

> Anda roda, piadinho, piadinho, piador
Cé espera que eu 1 (ja) vou
[repete-se algumas vezes a cantiga]

2 Nao [a]bana o lenco pra banda
Que eu ando andando

Quando o vento da no lengo
Penso que ta me chamando
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[pode-se colocar mais um ou dois versos]

> Anda roda, piadinho, piadinho, piador
Vocé espera que eu I3 (ja) vou
[repete-se algumas vezes]

> Batugue na cozinha sinha ndo quer
Fui dangar, queimei meu pé
[repete-se algumas vezes]

2 Eu desci prai abaixo
Numa canoa furada
Arriscando minha vida
Por uma coisinha de nada

> Batuque na cozinha sinha ndo quer

Fui dangar, gueimei meu pé’’’

[repete-se algumas vezes]

E assim por diante. Temos, entdo:

cantiga (+ cantiga + cantiga + cantiga) + verso (+ verso)
fixo + variavel

tirado + posto

Nesta brincadeira, 0s versos sdao sempre autdbnomos, e as cantigas bem curtas,
mesmo que repetidas algumas vezes, em seguida. E dificil determinar a preponderancia
de um ou outro, mesmo que estejamos, em relacdo aos primeiros brinquedos, mais
préximos a dominancia de versos. De qualquer forma, o Batuque ndo é tdo associado

aos versos quanto a Roda e o Viléo.

Vilao

O Vildo é uma das trés brincadeiras a contar com uma cantiga Gnica, como apontado

acima (as outras s@o a Mariazinha e a Serenata). Comeca-se entoando esta cantiga e,

111 Devido a problemas técnicos, ndo ha registro disponivel da brincadeira do Batuque.
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entdo, versos sdo jogados de forma sequenciada: a cantiga pode ndo ser repetida até que

0 brinquedo se encerre:

> Aprendi dancar vildo, aprendi dangar vildo
Néo foi nessa terra ndo, ndo foi nessa terra ndo
Aprendi com as alemoa, aprendi com as alemoa
Na terra dos aleméo, na terra dos aleméo

2 Eu desci prai abaixo
Ramo verde me puxou

Cé me solta, ramo verde
Que meu amor me deixou

2 Nao casa nova

Que cé vai arrepender

Cé ndo é soca de cana
Que morre e torna a viver

2 Toda moca dancadeira
Tem o Capeta na canela
Toda volta que ela da

Ele cutuca a perna dela™?

Os versos, no Vildo, além de ndo serem conectados a uma cantiga (como
comecamos a ver na Roda, e, entdo, no Batuque, de forma mais plena), sdo a unidade
poético-musical que domina o brinquedo, assim como as cantigas dominam o Nove. Em
um dos Noves que presenciei, por exemplo, 58 versos foram jogados em sequéncia na
brincadeira do Vildo, sem que houvesse uma Unica repeticdo da cantiga (em 12°57”’).

Teriamos:

cantiga + verso + Verso + Verso + Verso + Verso + Verso...
tirado + posto + posto + posto + posto + posto + posto...

posto

Na sequéncia apresentada, h4& um desenvolvimento ou preponderéncia das
cantigas no sentido Vildo — Nove, e uma preponderancia dos versos no sentido oposto:
Nove — Vildo. Os primeiros brinquedos descritos acima, em que ha uma
preponderancia de cantigas, contam quase todos com chamada e se¢cbes marcadas, ao

contrario do que vemos nas ultimas brincadeiras descritas. No quadro abaixo, 0S

112 pode-se ouvir um trecho da brincadeira do Vildo na faixa sete do CD anexo.
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elementos vistos nesta secdo e o carater de sua presenca em cada brinquedo séo

indicados. Os sinais + e - no campo da “Chamada” e das “Seg¢des” indicam a presenga

ou auséncia destas na brincadeira. Nos campos “Cantiga” e “Versos”, denotam maior ou

menor proeminéncia do elemento em questao no brinquedo correspondente.

Chamada

Nove +
Caboclo +
Paulista -
Serenata +
Mariazinha -
Roda -
Batuque -
Vildo -

Secoes

Cantiga

Varias

(++)

Varias

(++)

Varias

(++4)

Unica

(+)

Unica

(+)

Varias

)

Varias

Versos

Somente na chamada

(--)

Conectados a cantiga

(--)

Conectados a cantiga

(--)

Conectados a cantiga e

auténomos (-)

Conectados a cantiga e

auténomos (-)

Autbnomos e
ocasionalmente
conectados a cantiga
(+)
Auténomos

(++)

Autdbnomos

(++)

Se tragarmos uma linha horizontal abaixo do campo referente a brincadeira da

Mariazinha, ela indicaria uma passagem entre os brinquedos em que ha uma
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preponderancia de cantigas — que serdo chamados brinquedos a base de cantigas — e
aqueles em que os versos se destacam — brinquedos a base de versos.

A cantiga “Unica” estd presente nas brincadeiras da Serenata, Mariazinha e
Vildo. Nas duas primeiras, apesar de a cantiga ser ainda notavel, o é menos,
comparativamente com as brincadeiras anteriores (Nove, Caboclo e Paulista). No caso
do Vildo, a importancia da cantiga € menor em relagcdo as outras brincadeiras em que 0s
versos aparecem de forma destacada e autbnoma, a Roda e o Batuque. A cantiga Unica
marcaria, portanto, o limite inferior da presenca da cantiga tanto em um quanto em
outro campo. Ela figuraria como a forma minima da presenca da cantiga tanto entre os
brinquedos a base de cantigas quanto entre aqueles a base de versos.

Apesar de o Caboclo e o Paulista terem se¢des marcadas, ou seja, prever-se um
intervalo entre a enunciacdo de diferentes cantigas, quando realiza-se estas brincadeiras
em uma noite de Nove, pode-se proferir uma Unica cantiga, ao som da qual os
participantes dangam durante algum tempo. As se¢des “marcadas” desses brinquedos
acabam, assim, reduzindo-se a uma se¢do continua, por ser Unica. No que tange a
brincadeira do Nove, entretanto, pode haver cerca de 15 a 20 se¢cGes em um Brinquedo —
esta é a que, de fato, ocupa quase toda uma noite de Nove. Os intervalos, entdo, sao bem

marcados.

3.2. Conjuntos musicais: cantadores e cantadeiras

A presenca e atuacdo de cantadeiras e cantadores, assim como a articulagéo entre eles,
dé-se de forma diferenciada nos brinquedos do Nove.

Em parte destes, os cantadores atuam em posicGes vocais especificas, cada um
devendo emitir seu canto em determinado espectro do campo sonoro. Essas posicdes
sdo quatro: Primeira, Segunda, Contrato e Requinta. O cantador que fala a primeira é
tambem violeiro, e pode ser chamado tirador — é deste a responsabilidade de tirar
cantigas e chamadas. Usa-se ocasionalmente ainda o termo chamador para se referir a
ele. Uma configuracdo bésica que temos, entdo, entre os cantadores, é aquela formada

por quatro homens, cada um em uma destas posicdes®*®.

113 Nao tratarei dessas posicGes, em termos sonoros, neste capitulo. As observacdes que tenho nesse
sentido serdo apontadas no préximo. Estas quatro posi¢es (e a formacdo de um ou dois quartetos)
também podem vigorar na reza do tergo cantado, apesar de ndo ser muito comum atualmente.
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Quando os cantadores cantam a partir desta formacdo de quarteto, devem
respeitar dois principais elementos: o tempo, ou 0 momento em que cada um profere seu
canto, e 0 espago (sonoro), ou o campo vocal em que cada um trafega. O canto €
iniciado pelo tirador, que fala a primeira, cuja altura é referéncia para as demais vozes.
Em seguida, o segundeiro anuncia, justamente, a segunda, cantando em uma tonalidade
mais grave que o tirador. Entdo, o contrateiro e sua voz “esfarrapada” somam-se ao
conjunto, em um tom mais agudo que o do tirador. Por fim, o requinteiro fala a requinta,
a mais aguda das vozes do quarteto. Antes de o requinteiro finalizar sua participacao, o
tirador ja recolheu sua voz, sequido pelos outros dois companheiros. E aquele, entdo,
que arremata o canto, cedendo espago a um breve siléncio, que serd interrompido,
provavelmente, pelo tirador: é deste, afinal, a responsabilidade de iniciar cantos, tirar
cantigas e chamadas, e escolher versos para conectar a estas, figurando como o
timoneiro deste barco de cantadores.

A sequéncia temporal e a posicdo vocal a partir das quais atua o quarteto
poderiam ser representadas como abaixo, sendo T, Tirador; S, segundeiro; C,
contrateiro; e R, requinteiro. A seta vertical indica a altura vocal, e, a horizontal, a

sequéncia temporal da emissdo do canto:

Como apontado, esta € uma formacdo basica dos cantadores. Nos brinquedos, o
quarteto pode aparecer de forma unica ou duplicada: um ou dois conjuntos de quatro
cantores, COmMo veremos.

As cantadeiras também costumam cantar agrupadas, proximas umas as outras,
mas no caso delas ndo ha uma formacao especifica nem posic¢Ges vocais nomeadas. Nao
que isso exclua preceitos ou expectativas em relacdo ao seu canto, ndo exclui. Elas

devem cantar em tons agudos — suas vozes devem soar “como cigarras”, € S80
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assimiladas a do requinteiro, em termos de altura. Diz-se de algumas mulheres,
inclusive, que elas j& atuaram, atuam ou podem atuar como requinteiras. Nos Noves de
que participei, entretanto, nunca vi alguma fazé-lo. Sempre havia requinteiros em
numero suficiente para compor os quartetos de cantadores e havendo-o0s, ndo me parece
que se requisite a presenca delas.

Outras pessoas, que ndo sdao nem cantadores nem cantadeiras, também cantam
nos brinquedos. Sua participacdo se da quase sempre em momentos de canto coletivo,
como na entoacdo de cantigas, mas € possivel ainda que elas ponham versos,
individualmente. Sua presenca nao é imprescindivel do ponto de vista musical, havendo
cantadeiras e cantadores em bom ndmero, mas € bastante valorizada (como afirmou o
cantador Zé Concebido, “Se o povo interessa, entdo ali faz até vinte carreira [fileira],
para poder a diversdo ser bem enfeitada. Chama enfeite”).

Os cantadores, exceto 0s violeiros, sdo chamados ajudantes — exceto 0s violeiros
porque sdo eles a quem os ajudantes ajudam. Ou seja, ha os violeiros, tiradores,
chamadores — aqueles que falam a primeira, tiram cantigas e escolhem versos para
compor chamadas —, e 0s ajudantes deles — o0 segundeiro, o contrateiro e o requinteiro —,
gue somam suas vozes a daquele e seguem-no, por assim dizer, acompanhando o texto
que ele profere e tomando sua posi¢do vocal como referéncia para ocupar a sua. E
comum ouvir de um tirador os termos “a minha segunda” ou “fulano estava falando o
contrato para mim”.

Em um Brinquedo, violeiro e ajudantes costumam ficar lado a lado e, quando ha
dois quartetos, estes costumam ficar de frente um ao outro. Neste Ultimo caso, diz-se
que um dos quartetos fala, e o outro, responde. A transmissdo do canto entre tirador e
ajudantes, lateralmente, parece, na verdade, ecoar outra, a que se da entre os dois
violeiros, frontalmente: certa ocasido, o Sr. Deca mencionou um Nove de que tinha
participado, e afirmou entdo que havia as duplas — que ele cantou com fulano, sicrano
com beltrano, e assim por diante. Quis saber a respeito e ele explicou que se tratava de
pares de “tirador e respondedor”, que “cantavam um nove por conta deles [proprios]”:
“Adao [irmao] era mais compadre Bidu [Mota]; eu mais Antonio [irm&o]; e tinha Deli,
Nagib [cunhado], Zé Mota, Louro Mota [irméos de Bidu e Roxo], Belizério [tio], que
tudo cantava, né?”. O pai do Sr. Deca, o Sr. Geraldo Rodrigues, havia ficado sem par:
“E la tinha uma Aparecida, eles chamava ela Aparecidinha, ai Aparecida falava com
pai: "O, Sr. Geraldo, cadé o seu, Sr. Geraldo? ‘Uai, 0os menino ndo estd dando

tempo...””.

160



S&o os violeiros gque alternam o canto entre si. Para fazé-lo, entretanto, contam
com a ajuda — reconhecida como imprescindivel — dos outros cantadores. A relacéo
entre violeiros e ajudantes sustenta ou possibilita, entdo, a que se da entre violeiros, e
vice-versa, mas ha uma centralidade, digamos assim, da segunda. A primeira estaria em

funcéo da interagdo que um violeiro estabelece com outro!'*

. A relacdo entre violeiro e
ajudantes — vozes diferentes de uma s6 fala, ordenadas segundo um principio de
acompanhamento, repeticdo — poderia talvez ser assimilada a uma “filiacdo”: diferenca
serial em um campo de identidade. E a que se da entre os violeiros poderia ser
associada, no sentido de relacdo fundada na diferenca reciproca, a uma “alianca”. Trata-
se ndo da composicdo de uma fala a partir de diferentes vozes, mas da elicitacdo, pela
fala, de uma resposta.

Assim como segundeiro, contrateiro e requinteiro em relacdo ao violeiro, as
cantadeiras e os demais participantes também sdo tidos, em relacdo aos cantadores,
como aqueles que os ajudam em uma noite de Nove, especialmente nos brinquedos em
cuja conducdo os cantadores atuam de forma mais marcante. As cantadeiras e 0s outros
participantes do Brinquedo, diferentemente dos cantadores, ndo tém posi¢bes vocais ou
mesmo espaciais estabelecidas, proferem seu canto em momentos coletivos, ou, ainda,
pdem versos, individualmente. Dentre os “demais participantes” das brincadeiras,
contudo, incluindo as cantadeiras, hd uma expectativa diferenciada em relacdo a
participacdo delas, como veremos a frente. H& ainda, como apontado, expectativas em
relacdo ao canto feminino, as vozes delas, o que ndo ocorre em relacdo ao grupo de
participantes genéricos. Considerando essas diferencas, entdo, entre cantadeiras e estes,
opto por trata-los a partir de categorias distintas.

Dentre 0s onze cantadores aos quais esta pesquisa esteve diretamente
relacionada, trés ocupam comumente a posicao de violeiro: Sr. Deca, Sr. Bernardo e Sr.
Bidu. O Sr. Valdomiro, reconhecido por sua exceléncia como cantador e violeiro, ainda
ocupa esta Ultima posi¢do, mas com muito pouca frequéncia, devido a idade avancada.
Zé Aécio e Toninho, apesar de violonistas, ndo costumam tocar o instrumento no Nove:
0 primeiro, s6 o vi fazer uma ocasidao, mas brevemente, com o intuito de apresentar uma

cantiga a qual tinha feito referéncia. Ele opta por ocupar a posi¢do de requinteiro, e

114 Quando um cantador, Zé Maria, referia-se a0 momento que precede a chamada, seguida de um nove,
em que os tiradores escolhem as pecas que serdo cantadas, afirmou: “Ai eu [violeiro] vou entender mais
Deca [no exemplo, violeiro do outro quarteto]. Ele vai se virar com os trés dele”. “Eles [0s violeiros] j&
cantou ele [o nove] ali baixinho afinando as viola, para as viola bater em cima do som”, disse o Sr.
Manoel Maceda; o Sr. Valdomiro também fez mengéo a este momento: “vai um assuntando o outro, né”.
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menos comumente, segundeiro. Toninho atua em geral nesta Ultima posi¢do. Vi-o0
pouquissimas vezes ocupar a posicao de violeiro.

Os outros cantadores atuam comumente em uma ou duas posi¢des, nas quais ja
sdo reconhecidos como ajudantes valiosos. De forma geral, ha certa estabilizacdo de
cantores em posi¢cdes, mesmo que alguns possam ocupar trés ou até as quatro. No
quadro abaixo, o sinal (+) € a posi¢do que o cantador quase sempre ocupa; (+ -) refere-
se a uma posi¢do possivel, mas ndo tdo frequente, e (-) indica que o cantador ndo atua

nesta posicao:

Cantadores Primeira Segunda Contrato Requinta
Sr. Deca + +- - -
Sr. Bidu Mota + +- +- _
Sr. Roxo Mota - - + -
Sr. Zé Concebido - + - -
Toninho +- + - -
Sr. Valdomiro +- - + -
Sr. Manoel Macedo - - - +
Sr. Santos Chagas - - - +
Sr. Bernardo + +- $- -
Sr. Tido Paulino - - + -
Zé Aécio +- +- +- +

Note-se, a partir do que vimos no capitulo anterior em relacdo aos lugares de
nascimento e habitacdo dos cantores, que dois dos trés violeiros mais atuantes (Deca e
Bidu) — que ocupam, entdo, posi¢do de proeminéncia no Nove — sdo (do entorno) da
Lagoa da Chamexuga, proximo a Machado, onde o Brinquedo comecou a ser retomado
com a realizagéo da Festa de Bom Jesus. Eles s&o ainda cunhados e compadres entre si.
O terceiro violeiro (Bernardo), por sua vez, é daquela outra regido que estes dois
frequentavam quando novos, Bosque (e Ribeirdo de Areia), de onde é também Santos
Chagas. As relactes de reciprocidade entre os lugares, que se davam desde a juventude
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dos cantores, e que poderiamos ver como atualizadas na alternancia de Noves entre
Machado e Jenipapo, também poderiam ser localizadas na participacdo dos violeiros:
aqueles da Lagoa/Machado, e aquele de Ribeirdo de Areia (/Bosque/Jenipapo). No que
tange aos primeiros (Deca e Bidu), trata-se de uma relacdo que envolve a “doacdo” da
irma daquele a este, que ja era afilhado dos pais daquele, e tornou-se padrinho de uma
filha do cunhado: uma relacdo de alianca e compadrio.

A partir das posicdes em que atuam os cantores (dispostos na mesma ordem
utilizada no capitulo anterior para a apresentacdo destes), podemos notar que 0s
primeiros, que se conhecem desde a infancia (Deca, Bidu, Roxo, Zé Concebido) e/ou
tiveram/tém relacdes estreitas com Machado (Valdomiro e Toninho), atuam nas trés
primeiras posi¢Ges de canto, sendo quatro, dos seis, passiveis de ocupar a posicao de
violeiro. Dentre os demais, dois podem ocupar essa posi¢do, e todos 0s que ocupam a
posicdo de requinteiro estdo entre eles. Como apontado, o canto do requinteiro é o que
mais facilmente poderia ser substituido pelo de uma mulher cantadeira, ou por Vérias,
que estiverem participando do brinquedo.

O cotejamento das posi¢cdes de canto ocupadas pelos cantores parece deixar
entrever que a maior densidade e estreitamento de relacbes em torno da Lagoa da
Chamexuga/Machado acompanham-se da delimitacdo desse grupo de cantores em
posicdes destacadas no Brinquedo. Além destes homens, devemos nos lembrar ainda de
que todas as cinco cantadeiras da turma atual poderiam ser localizadas neste grupo.
Dentre estes cantores, cinco sdo de uma mesma familia (Deca, Ana, Antdnia, Neide e
Luca) que tinha relacBes bastante proximas com outra (os Mota — Roxo e Bidu). Como
apontado na Introducdo, o Nove descrito é em boa medida o deles.

Vejamos a participacdo e intera¢do dos cantores nas brincadeiras:

== | O Bel - B e |
Nove

Esta brincadeira € a mais formalizada em termos da participacdo de cantadores e
cantadeiras: cada um deve cantar em um momento especifico, a ocupagdo de lugares

espaciais € mais determinada, e a interacdo, entre os cantores, se da de forma também
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prescrita. Nela, hd uma participacdo marcante tanto dos cantadores — presentes na forma
de dois quartetos — quanto das cantadeiras.

Como vimos anteriormente, cada se¢do do Nove conta com uma chamada e uma
cantiga. No proferimento da chamada, apenas os oito homens cantam. A cantiga, por

sua vez, é proferida por eles e também pelas cantadeiras. Ambas em revezamento:

Chamada: Quarteto A / Quarteto B

Cantiga: Quarteto A / Quarteto B + cantadeiras

Vejamos como seria esse revezamento a partir da chamada e da cantiga que

serviram de exemplo na descricdo do Nove na se¢do anterior:

[Chamada]

Quarteto A

2 Menina, corta cabelo
Eu to querendo ir embora

N&o corta a beleza ndo
Essas moga daqui ndo me namora

Que a beleza mata a gente
Eu to querendo ir embora

E eu ndo quero morrer nao

Essas moga daqui ndo me namora
Aj, eu to querendo ir embora
Adeus, morena, adeus

Adeus, morena, é hora

Essas moga daqui ndo me namora

O outro quarteto, B, cantaria a mesma chamada, com outro verso:

[Chamada]

Quarteto B

2 Menina vem ca, vem céa
Eu to querendo ir embora

Quem ta te chamando é eu
Essas moga daqui ndo me namora
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Vocé deve de imaginar
Eu to querendo ir embora

(Que) Eu ja fui amor (namorado) seu
Essas moga daqui ndo me namora
Aj, eu to querendo ir embora
Adeus, morena, adeus

Adeus, morena, é hora

Essas moga daqui ndo me namora

Ambos o0s quartetos repetem a chamada mais uma ou duas vezes, nesta
sequéncia — A/B/A/B... —, a cada vez com um verso diferente. Entdo, a cantiga tem

inicio, e é repetidamente cantada:

[Nove]

Quarteto A

> Se eu fosse um pé de alecrim
Eu ndo queria morrer

Quarteto B + Cantadeiras

Ficava de um lado do caminho
Pra fazer sombra procé

Nem sempre 0 quarteto que iniciou a chamada sera 0 mesmo a iniciar 0 nove,
mesmo que essa configuracdo seja a mais comum. De qualquer forma, ambos 0s
quartetos seguem em revezamento (A/B ou B/A), e a segunda parte da cantiga, além de
ser cantada pelos quatro homens, também o é pelas cantadeiras. Se 0 nove é um pouco
maior, ou seja, se tem um ndmero maior de linhas, o revezamento se mantém da mesma

forma, e cada grupo de cantores fala uma parte equivalente a que o outro fala:

Quarteto A

> Eu vou cantar (brincar) meu nove
Mandado do prefeito

Avido velo na cidade (14 de baixo)
N&o achou o campo feito

Quarteto B + Cantadeiras

Avido veio na cidade

Né&o achou o campo feito
Panhou outra (a) dire¢do
Foi pousar em Ouro Preto

165



Diz-se, como apontado acima, que o quarteto que inicia o canto (A) fala, e o
outro quarteto (B), e as cantadeiras, respondem. Na resposta ou respondimento, outras
pessoas que estdo participando do brinquedo também cantam — durante a cantiga, como
observado. H& quem cante, talvez desavisadamente, com o quarteto A. N&o sdo tantos, e
nem as mesmas pessoas todo o tempo, mas costumamos ouvir no saldo mais vozes que
as dos quatro cantadores que falam a primeira parte da cantiga. Essa forma de
participacdo extensa, digamos assim, costuma se dar de forma mais frequente entre as
pessoas “de fora”, que ndo moram na regido, tanto por talvez ndo conhecerem bem o
brinqguedo quanto por ficarem especialmente animadas ao participar dele,

demonstrando-o por meio de um canto continuo.
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Caboclo

Conta também com dois quartetos de cantadores. As cantadeiras participam do
brinquedo, mas o canto é proferido exclusivamente pelos homens. A chamada é
enunciada em revezamento pelos dois quartetos. Entdo, um deles (A) canta uma cantiga
completa e os quartetos comegcam a se revezar no canto de versos ligados a parte final
daquela. Em meio a esta alternancia, o quarteto que iniciou o canto repetira a cantiga, na
integra, e entdo os quartetos continuam a se revezar na enunciacao de versos conectados
a cantiga. Por considerar que ja ficou claro o modo como a chamada é inserida no

brinquedo, a forma de seu proferimento ndo sera repetida.

Chamada: Quarteto A / Quarteto B
Cantiga completa: Quarteto A

Verso + parte final da cantiga: Quarteto B/ Quarteto A

[Cantiga]
Quarteto A

» Menina toma cuidado, eh, ai,
Com esses mogo boadeiro
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Tudo que eles faz na vida, eh, ai,
E s6 pra ganhar dinheiro

Eu arrisquei a minha vida

Pra chegar no seu terreiro

O seu pai € muito bravo, eh, aj,
Eu pego licenga primeiro

[Verso + parte final da cantiga]
Quarteto B

2 Eu sai de casa cedo

N&o falei pra onde eu ia

Entrei na mata medonha

Nem o caminho eu sabia

Eu arrisquei a minha vida

Pra chegar no seu terreiro

O seu pai é muito bravo, eh, aj,
Eu pego licenga primeiro

[Verso + parte final da cantiga]

Quarteto A

2 E devera, companheiro

Cé mora no meu coragao

Se algum dia eu te agravei
Chorando peco perddo

Eu arrisquei a minha vida

Pra chegar no seu terreiro

O seu pai é muito bravo, eh, aj,
Eu pego licenga primeiro

Nas brincadeiras que contam com a presenca de dois quartetos de cantadores —
Nove, Caboclo e Serenata —, pode-se perceber a condugdo mais direta do brinquedo por
parte de um dos violeiros, ou seja, do tirador de um dos quartetos. No que tange aos
elementos que vemos nesta secao, este tirador é aquele que toma a iniciativa de iniciar o
canto (figurando como o violeiro do quarteto A), 0 que esta quase sempre associado a
escolha da cantiga que serd cantada naquele momento da brincadeira. No Caboclo,
compor o quarteto A esta vinculado a responsabilidade de se enunciar a cantiga
completa. Quando tratarmos da cinética dos brinquedos, veremos como essa condugdo

por parte de um dos violeiros pode se dar.
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Paulista

E brincado por quatro cantadores, ou seja, somente um quarteto. Ndo conta com a
presenca de cantadeiras tampouco com a de outros participantes. A cantiga do paulista é
cantada, entdo, pelos quatro homens, a partir de sua posicdo vocal e da sequéncia de
canto apontada acima: tirador, segundeiro, contrateiro e requinteiro. O verso € entoado

pelo tirador, com a ajuda dos demais cantadores:

[Quarteto Unico]

> EFu vim de 13 de baixo

Somente para te amar

Mas os invejoso sdo muito

Tdo querendo me matar, eh

Entrega, eu ndo entrego

S6 depois que me matar

74 sabendo que um homem é para outro
Mas a sorte é Deus é que da, ai ai

2 Eu desci prali abaixo

Foi tomando meus assunto

Vi o rastro do Capeta

Férma de fazer defunto, ai ai

Entrega, eu ndo entrego

S0 depois gque me matar

74 sabendo que um homem é para outro
Mas a sorte é Deus é que da, ai ai

s Bl PR e ) s
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Serenata

Assim como o Nove e o Caboclo, conta com a presenca de dois quartetos de cantadores.
As cantadeiras também estdo presentes, mas, como no Caboclo, ndo participam do

ponto de vista musical. As que quiserem, assim como 0s participantes genéricos do
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brinquedo, ajudam os oito homens na enunciacdo da pequena cantiga da brincadeira —
“Aié, ai, ai, meu amor, Serenata”. Os versos, de todo modo, s&o postos por eles — 0s
violeiros, com a ajuda dos demais cantadores — normalmente em alternancia. Um dos
violeiros pode jogar mais de um verso em seguida, e depois o0 outro cantara. A Serenata
é iniciada com uma chamada, proferida em revezamento pelos dois quartetos. Em
seguida, os versos séo enunciados e, a cada dois ou trés, profere-se a pequena cantiga da
brincadeira.

Apesar da presenca dos quartetos, comecamos a ver, aqui, algo que despontara
nos brinquedos a seguir (aqueles que contam com instrumentistas): o destaque ainda
mais notavel dos violeiros em relacdo aos demais cantadores. Na Serenata, primeira
nesta sequéncia em que ha versos autdbnomos, os violeiros que o proferem nem sempre
sdo integralmente acompanhados pelos outros cantadores, do inicio ao fim do verso.

Tanto no Nove quanto no Caboclo, em que as cantigas tomavam boa parte do
tempo dos brinquedos, o canto articulado do quarteto era bastante presente. A
enunciacdo do verso autdbnomo, em geral mais rapida, e também Unica, ndo é tdo
propicia ao canto coletivo. E é o violeiro quem o escolhe e o profere, primordialmente.
Na Serenata, ele deixa de apenas tirar a cantiga, ou de tira-la atrelando-a a um verso, e
passa a pbr versos autbnomos. Temos, entdo, uma configuracao intermediaria entre uma
mais formal, baseada na alternancia entre 0s quartetos e na participacdo dos cantadores
enquanto grupo, e outra um pouco menos formalizada, com essa marcante mudanca na

atuacdo do violeiro.

Chamada: Quarteto A / Quarteto B
Verso/Cantiga: Quarteto A / Quarteto B

(Versos, especialmente os violeiros)

[Chamada]
Quarteto A

2 Hoje eu ndo canto mais
Com intengdo na Serenata
Meu anel é ouro e a pedra é prata

Como algum dia eu cantei

Com intengdo na Serenata

Meu anel é ouro e a pedra é prata

Os carinho dessa moga é que me mata
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[Chamada]

Quarteto B

2 Eu queria que caisse
Com intengdo na Serenata
Meu anel é ouro e a pedra é prata

Uma chuva bem fininha

Com intengdo na Serenata

Meu anel é ouro e a pedra é prata

Os carinho dessa moga é que me mata

A sequéncia de versos pode ser, por exemplo, a seguinte:

Quarteto A

2 Menina, quando eu te vi
No mundo, primeiro dia
Levantei as mao pra cima
Quase morro de alegria

Quarteto B

> Eu joguei 4gua pra cima
Aparei com a caneca

Que menina bonitinha
Cinturinha de boneca

Aié ai, ai, meu amor, Serenata

N
— bl Ne &) L e |
Mariazinha

Primeira das brincadeiras, nesta sequéncia, em que ndo ha a presenca de um quarteto de
cantadores. Em todas, a seguir, se dard o mesmo. Na Mariazinha, ha a participacédo de
um ou dois violeiros. Cantadeiras e cantadores participam dancando, mas ndo ha
prescricOes em relacdo ao seu canto: o qué cantar ou 0 momento em que devem fazé-lo.
Os violeiros cantam a cantiga da brincadeira e proferem versos. Os demais participantes

do brinquedo — cantadeiras, cantadores e outros — também costumam cantar a cantiga, e

170



proferir versos. Muitas vezes, quando um participante enuncia um verso, o(s) violeiro(s)

canta(m)-no com ele. Teriamos, entéo:

Cantiga, (versos + parte final da cantiga) e versos: Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais

participantes]

[Cantiga]

Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

» Mariazinha, seu ranchinho beira no chdo (rancho de beira no chdo)
Berabo, Mariazinha

[Verso + parte final cantiga]

Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

2 Quando vocé for embora (Berabo, Mariazinha)
Vocé vai de avido
Berabo, Mariazinha

Mode a quentura do sol (Berabo, Mariazinha)
E a poeira do chdo
Berabo, Mariazinha

[Verso]
Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

» A meia-noite

Hora de moga fugir

Pde azeite no batente

Para a porta ndo rangir [ranger]

=t |0 Bel - B oo |
Roda

N&o h& presenca de quartetos, tampouco a participacdo de violeiros. Cantadores e
cantadeiras compdem o brinquedo entoando a cantiga e proferindo versos. A escolha

das cancdes a serem enunciadas aqui costuma ser das cantadeiras, assim como certa
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responsabilidade de entoa-la repetidamente. Os versos sdo postos por elas, pelos

cantadores, e pelos demais participantes do brinquedo.

Cantiga: Cantadeiras [+ Cantadores e demais participantes]

Versos: Todos, especialmente cantadeiras e cantadores

[Roda]
Cantadeiras [+ Cantadores e demais participantes]

> O rosa, me tira do sol

Ej, rosa, me pée no sereno
O rosa, cé tira e me pée
Nos brago daquele moreno

[Verso]
Todos, especialmente cantadeiras e cantadores

2 Vocé diz que eu sou sua
Se eu sou sua eu nado sei
O mundo da muitas volta
Eu nédo sei de quem serei

[Roda]
Cantadeiras [+ Cantadores e demais participantes]

» O rosa, me tira do sol

Ej, rosa, me pée no sereno
O rosa, cé tira e me poe
Nos bragco daquele moreno

=8 Alel O "o . Godl o
Batuque

Como na Mariazinha, um ou dois violeiros participam do brinquedo e ndo ha prescricdo
em relacdo ao canto de cantadores e cantadeiras. Pode haver a participagdo ocasional de
um instrumentista de percussdo: um pandeirista, por exemplo. A responsabilidade pelo
proferimento de cantigas e versos é primordialmente do(s) violeiro(s), mas cantadeiras,

cantadores e demais participantes também costumam enunciar a cantiga e jogar versos.
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Cantiga e versos: Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

[Cantigal
Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

> Anda roda, piadinho, piadinho, piador
Cé espera que eu 13 (ja) vou
[repete-se algumas vezes]

[Versos]
Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

2 Nao [a]bana o lenco pra banda

Que eu ando andando

Quando o vento da no lengo

Penso que ta me chamando

[pode-se colocar mais um ou dois versos]

[Cantiga]
Violeiros [+ cantadores, cantadeiras, demais participantes]

> Anda roda, piadinho, piadinho, piador
Vocé espera que eu I3 (ja) vou
[repete-se algumas vezes]

— el
Vilao

Ha a participacdo de um ou dois violeiros. Como visto anteriormente, h4 uma Unica
cantiga no Vildo, e quando versos vao sendo proferidos seguidamente, esta pode nao ser
repetida até o fim do brinquedo. Os violeiros, entdo, nesta brincadeira, tém uma
participagdo mais restrita que nas brincadeiras da Mariazinha e do Batuque, nas quais as
cantigas, especialmente sob a responsabilidade deles, tinham uma presengca mais
preponderante. Os versos aqui costumam ser postos pelas cantadeiras, especialmente,
mas cantadores e demais participantes também os jogam e, se for o caso, ajudam na

enunciagdo da cantiga.
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Cantiga: Violeiros [+ cantadores, cantadeiras e demais participantes]

Versos: Cantadeiras [+ cantadores e demais participantes]

[Cantiga]

Violeiros [+ cantadores, cantadeiras e demais participantes]
> Aprendi dancar vildo, aprendi dangar vildo

Néo foi nessa terra ndo, ndo foi nessa terra ndo

Aprendi com as alemoa, aprendi com as alemoa
Na terra dos alemdo, na terra dos alemao

Versos
Cantadeiras [+ cantadores e demais participantes]

2 Eu desci prai abaixo
Ramo verde me puxou

Cé me solta, ramo verde
Que meu amor me deixou

2 Nao casa nova

Que cé vai arrepender

Cé ndo é soca de cana
Que morre e torna a viver

2 Toda moca dancadeira
Tem o Capeta na canela
Toda volta que ela da
Ele cutuca a perna dela

Como se pode perceber, a medida que seguimos na descri¢cdo dos brinquedos no
sentido Nove — Vildo, a presenca dos quartetos diminui, assim como o grau de
formalizagdo que se pode observar na participagao relativa de cantadores e cantadeiras.
Na secdo anterior, vimos que seguindo a mesma sequéncia (Nove — Vilao), tinhamos
uma presenca mais preponderante de versos, auséncia de chamada e de se¢BGes. No
sentido contrario, eram as cantigas que tinham maior proeminéncia, as se¢des eram
marcadas, e havia a presenca da chamada.

Na secdo a seguir, em que serdo focalizados os movimentos e disposicOes
espaciais nos brinquedos, tentaremos observar o que acontece quando seguimos de um
lado a outro na sequéncia de brincadeiras. Abaixo, um quadro que resume o0s elementos

que vimos nesta sec¢do. Os sinais (+) e (-) indicam a presenca ou auséncia do elemento
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na brincadeira. O duplo sinal positivo no campo “quarteto de cantadores” indica a

presenca de dois quartetos no brinquedo.

Quarteto de Um ou dois violeiros
cantadores
Nove ++ -
Caboclo ++ -
Paulista + -
Serenata ++ -
Mariazinha - +
Roda - -
Batuque - +
Vildo - +

3.3. Movimentos e disposicdes espaciais

Quando cantigas e versos tomam o saldo, embalam e conduzem os participantes do
Nove em uma série de movimentos articulados. A cada brincadeira, um conjunto
especifico de movimentos é acionado, e uma disposicdo Unica dos participantes naquele
espaco se faz notar. Ha dois principais tipos de movimento no Nove, que se alinham a
duas principais formacBes: os movimentos retilineos, sobre um mesmo eixo, com
formagéo em fileiras; e os movimentos circulares, de giro, meio-giro, com formagéo em
circulo. Algo recorrente nos brinquedos, como se podera perceber, € a relacdo entre uma
alteracdo que se d& no que se estd cantando — cantigas, versos ou chamadas — e uma
alteracdo nos movimentos que se faz ou na disposi¢do em que 0s participantes estdo no
brinquedo.

Antes de passarmos a descricdo das brincadeiras no que tange a estes elementos,
é importante detalhar o apontamento feito acima acerca da disposicéo fisica do quarteto
de cantadores: eles se colocam lado a lado — o tirador estd ao lado do segundeiro, que

tambem esta ao lado do contrateiro. Este fica entre o segundeiro e o requinteiro. Em
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geral, os tiradores ficam proximos a parede oposta a entrada do saldo, e assim o0s
disponho aqui, analogamente:

Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

O canto vai sendo passado, por assim dizer, de um a outro, lateralmente: do
tirador para o segundeiro, em seguida para o contrateiro, e, entdo, para 0 requinteiro.
Quando ha dois quartetos, o canto é proferido em seguida pelo tirador do outro grupo, e
por seus ajudantes, em sequéncia:

Quarteto A Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

& P <
< <« <«

& P <&
< <« <

Quarteto B Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

Vejamos entdo como se da a dindmica de movimentos e disposicdes espaciais
nas brincadeiras.

— |- | NomL = e B

Nove

Como visto, 0 Nove conta com dois quartetos de cantadores e com cantadeiras, que

ocupam lugares especificos no brinquedo. Para brinca-lo, formam-se uma série de
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fileiras, quase invariavelmente compostas por quatro pessoas. Os dois quartetos ocupam
as duas primeiras fileiras ou carreiras, e as cantadeiras, em geral a terceira e/ou quarta.

O restante das fileiras é ocupado pelos demais participantes:

Cantadeiras
Tiradores T
R
Segundeiros (N |
Contrateiros T I A I

Requinteiros 171 0 1 11 11 1 1...

Quarteto A Demais participantes

Quarteto B

P [
< »

Eixo de movimentacédo das fileiras

Na secdo dedicada exclusivamente a brincadeira do Nove, a frente, veremos
mais detalhadamente como se d& o movimento das fileiras. Por enquanto, basta dizer
que elas se entrecruzam repetidamente, e vdao se movimentando em relacdo ao
comprimento do saldo: as da esquerda vdo seguindo para a direita, enquanto as da
direita vdo seguindo para a esquerda, como indicado acima.

Em cada secdo do Nove, como visto, ha a entoacdo de uma chamada e uma
cantiga. Enquanto os quartetos de cantadores proferem a chamada, todas as fileiras
permanecem paradas. Ao se iniciar a cantiga de nove, inicia-se também o movimento
das fileiras pelo saldo. Cada secdo da brincadeira encerra-se quando as duas fileiras de
brincadores estiverem ocupando o lugar de inicio no brinquedo.

No revezamento do canto entre os dois quartetos, ha dois eixos pelos quais o
canto trafega, por assim dizer: primeiramente, segue do tirador em direcdo ao
requinteiro de um mesmo quarteto, A. Entdo, a palavra é transferida ao outro quarteto,
B, que inicia o proferimento do canto também a partir do tirador, em dire¢do ao
requinteiro daquele quarteto. Entdo, retorna ao (tirador do) quarteto A (ver figura

abaixo). No proferimento da chamada, esse revezamento pode ocorrer somente uma
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vez, ou repetir-se duas, e ocasionalmente trés vezes, até que os quartetos iniciem a

cantiga de nove, e entdo as fileiras comecem a se movimentar — primeiramente, aquela

em que esta o quarteto A, no exemplo.

Quarteto A

Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

&

<

<

< —

& P

Quarteto B

<

Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

< <«

Na cantiga, a decalagem do canto entre os integrantes do quarteto é bem menor

que a que se tem no proferimento da chamada: os quatro homens de cada quarteto

enunciam a parte da cantiga que lhes cabe quase ao mesmo tempo, e, em geral, € a

espera do requinteiro para cantar, e especialmente o tempo em que ele prolonga sua voz

depois que o tirador parou de cantar, o que é mais perceptivel.
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Caboclo

Os dois quartetos de cantadores também se dispdem frente a frente, como no Nove. As

cantadeiras e demais participantes somam-se a eles postando-se ao seu lado, a partir do

requinteiro.

Demais Cantadeira Cantadeira Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

Demais Cantadeira Cantadeira Requinteiro Contrateiro Segundeiro Tirador

Quarteto A

T

&/

Quarteto B
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No inicio do brinquedo, durante o proferimento da chamada, as fileiras
permanecem onde estdo, uma em frente a outra. Com o inicio da cantiga, elas
principiam uma série de movimentos equivalentes e/ou espelhados, e a condugédo é do
tirador de uma das fileiras: um violeiro sugere, por assim dizer, ao outro, um
determinado movimento — ele o faz ao iniciar este mesmo movimento com sua propria
carreira. E, entfo, seguido pelo outro violeiro e a carreira dele.

Costuma haver revezamento nestas sugestfes, ou seja, os tiradores podem se
alternar nas proposic0es cinéticas, mas, nas vezes em que Vi, um cantador (o que estava
no quarteto que tirou a cantiga) parecia ter proeminéncia em relacdo ao outro na
conducéo do brinquedo — esta seria uma forma de conducdo mais direta da brincadeira
por parte de um dos violeiros presentes, como apontado na secdo anterior. As se¢des do
Caboclo, como as do Nove, finalizam com a disposicao das fileiras em seu lugar inicial.

Abaixo, temos 0 esboco de trés movimentos comuns no Caboclo. As esferas
representam os participantes de uma e outra fileira (as maiores, os tiradores de cada

uma). As linhas indicam 0 movimento destas.
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Neste Gltimo movimento, o tirador da fileira de cima, no desenho, comeca a
andar para tras com sua fileira, e o outro tirador, para frente, com a sua. Ao final, param

onde a outra fileira estava, mas em posi¢0es opostas.

— =] . Nes - e e | ¢

Paulista

Como vimos, esta brincadeira conta com um U(nico quarteto de cantadores, cuja
disposicdo evoca um quadrado — “fica em roda”, afirmou um cantador: um circulo
formado por quatro pessoas. Os cantadores postam-se de certa forma lateralmente,
repetindo a formacdo habitual de um quarteto — o tirador ao lado do segundeiro, entéo o
contrateiro, e por fim o requinteiro. Aqui, entretanto, essa “linha” constituida por eles ¢
disposta de forma que seu principio encontre seu fim: o tirador e o requinteiro ficam
lado a lado.

Cada um dos homens fica ao mesmo tempo de lado e em frente aqueles com
quem vai interagir mais diretamente: em uma parte da cantiga, o tirador e o segundeiro
estdo voltados um para o outro, enquanto o contrateiro e o requinteiro também estdo
cantando préximos (momento ‘1’ na figura abaixo). Em seguida, o tirador volta-se para
0 requinteiro, e este para aquele, enquanto o segundeiro e 0 contrateiro se aproximam
(momento ‘2”). Os cantores ndo se deslocam, apenas inclinam o corpo em direcdo ao
outro brincador. O “voltar-se” para o outro ¢ denominado encontrar [com 0 outro].
“Quando estou virado para a requinta, o contrato esta encontrando a segunda”, explicou

o Sr. Deca.

2

Contrateiro | <«—» | Segundeiro
o

'
Requinteirol ¢—p | Tirador
2
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Entre o proferimento do canto, os cantadores batem palmas e sapateiam — “Ai
vocé afasta e vai... bater palma, ou sapatear, né, vai recortar ele”, disse o cantador. Os
cantores, entdo, fazem movimentos cruzados com outro cantador, percorrendo

semicirculos, e em seguida voltam a ocupar seu lugar inicial no brinquedo.
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Serenata

No inicio da brincadeira, os dois quartetos de cantadores postam-se lado a lado em um
circulo, sendo que os violeiros, tiradores, ficam um ao lado do outro. As cantadeiras

costumam postar-se ao lado dos cantadores, como no Caboclo:

Quarteto A

Contrateiro Requinteiro

Segundeiro Cantadeira

Tirador
Demais
Tirador participantes
Seguadeiro Cantadeira
Contrateiro Cantadeira

Quarteto B Requinteiro

Depois de a chamada ser proferida pelos quartetos, comeca-se a jogar versos.
Entre dois ou trés, canta-se a pequena cantiga da brincadeira — “Aié, ai, ai, meu amor,
Serenata”. Com o fim da chamada, os dois violeiros giram um ao redor do outro, e
trocam de lugar: cada um vai percorrer a roda em um sentido, girando com cada pessoa
que esta imediatamente ao seu lado.
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Ap0s girar com um dos violeiros, cada uma das pessoas que integra o circulo
gira ao redor da pessoa ao lado, e ocupa o lugar dela. Uns seguem em sentido horério,
outros em sentido anti-horéario — a depender do sentido que percorria 0 violeiro que
primeiro girou com a pessoa: ela segue a direcdo contraria a que ele seguia, pois deve

ocupar o lugar que ele estava ocupando.

Configuracdo inicial Violeiros trocam de lugar
(OC % |
Participantes trocam de lugar Sentidos dos movimentos, horério e anti-horario

Quando um verso estd sendo proferido, os participantes do brinquedo
permanecem onde estdo. O giro se da entre o proferimento dos versos. Pode-se dar
varias voltas no circulo. De qualquer forma, o brinquedo costuma encerrar-se quando 0s

dois violeiros encontram-se lado a lado novamente.

o
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Mariazinha

O violeiro ou os violeiros que participam da Mariazinha ndo dangam no brinquedo. Os

demais participantes juntam-se em pares, e ficam dispostos em fileiras. Também aqui,
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alguns (pares) seguem em uma direcdo, e outros na direcdo contraria. Cruzam-se:
agacham-se e encolhem os bracos para passar sob os bragos de outro par, €, no
momento seguinte, levantam os bragos para que outro par possa passar sob 0s seus.

° %N Jing
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Configuracéo inicial Pares se movimentam Sentidos dos movimentos

Aqueles que formam os pares ddo-se as maos — esta é a primeira brincadeira da
sequéncia em que o0s participantes se tocam, ou brincam de maos ou bracos dados a
outra pessoa, 0 que ira se repetir em todos os brinquedos a seguir. Na infancia e
juventude dos cantores, brincava-se a Mariazinha com lencgo, ou seja, cada pessoa de um
par segurava na ponta do lengo, e ndo se dava as maos como atualmente. Os
movimentos na brincadeira ddo-se ao som da cantiga da Mariazinha e dos versos

proferidos com base em sua melodia.

= |- pell - B RO |-
Roda

Como visto, esta brincadeira ndo conta com violeiros tampouco com a participacao
prescrita de cantadeiras e cantadores. Os participantes dispdem-se em circulo, e toda a
roda gira em uma Unica dire¢do — que, entretanto, pode se modificar depois que ja se
girou bastante para um mesmo lado. Na Roda, a disposicdo ou o movimento dos

participantes do brinquedo também se altera conforme se esta enunciando versos ou
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cantigas: durante o proferimento da cantiga, as pessoas permanecem onde estdo, e

batem palmas; quando se est& jogando um verso, as pessoas ddo-se as maos e giram.
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Proferimento da cantiga Proferimento do verso

Ha& outro elemento neste brinquedo, relacionado a alternancia entre a enunciacdo
da cantiga e do verso: enquanto se coloca o verso, e a roda esta girando, uma pessoa,
que estava no meio dela, escolhe outra para ir ao centro do circulo com ela. Quando a
cantiga € enunciada, e enquanto as pessoas que formam o circulo estdo paradas batendo
palmas, o par no centro da roda danca, com uma pessoa de frente a outra (é possivel
haver dois ou até trés pares). Ao final da cantiga, e enquanto coloca-se 0 verso, a pessoa
recentemente escolhida permanece no centro da roda. A que a escolheu, sai. A que
permanece, escolhera outra para dancar com ela quando a cantiga for entoada mais uma
vez. E assim se segue. Para escolher outra pessoa, ou demonstrar a escolha, uma pessoa

coloca-se em frente a outra. Pode-se também aponta-la, o que ndo é tdo comum.

Cantiga — pessoas batem palmas, roda ndo gira — um ou mais pares no centro

Versos — pessoas de maos dadas, roda gira — uma ou mais pessoas sozinhas no centro

Note-se que quando as pessoas estdo em par, no centro da roda, 0s que estdo no
circulo ndo estdo de méos dadas. Quando os que estdo no centro estdo desalinhados, 0s
gue compdem o circulo ddo-se as maos: se ha conexdo dentro, ha desconexdo fora, e

vice-versa.
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Batuque

Como dito acima, a diferenca entre o Batuque Linhavado ou de Roda e o Batuque
“dado-0-braco”, além de sua ocorréncia historica, estd na cinética dos brinquedos.
Como afirmam os cantores, para brincar-se aquele, forma-se uma roda, e as pessoas
“alinhavam” as outras: uma pessoa passa por tras de outra, a sua esquerda, gira em torno
dela e ocupa seu lugar. A que estava ali faz 0 mesmo movimento em relacdo a que esta
a sua esquerda, e assim por diante. Os participantes vdo percorrendo o circulo em um
sapateado miudo, sem que ninguém se toque.

No Batuque “dado-o-bra¢o”, os participantes dispdem-se em pares, um em
frente o outro, e ddo-se os bragos para girar. Neste brinquedo, como apontado, ha a
presenca de um ou dois violeiros. Estes permanecem préximos aos participantes, mas
ndo dancam. Na brincadeira, 0 movimento é alternado conforme se esta cantando versos
ou cantigas: durante o proferimento dos versos, uma pessoa estd em frente a outra, e
ambas movimentam-se suavemente; enquanto se enuncia a cantiga, os integrantes dos
pares dao-se os bracos, e giram, alternadamente, no sentido horério e no sentido anti-

horario.

Proferimento do verso Proferimento da cantiga

Versos: pessoas que compdem pares dispostas uma em frente a outra — ndo giram

Cantiga: pares de bracos dados — giram
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Vilao

Novamente, o(s) violeiro(s) ndo danga(m). Os participantes do brinquedo sao
majoritariamente cantadeiras. Dois pares ficam proximos um ao outro e forma-se,
portanto, um quarteto. Cada pessoa deste quarteto ird interagir, no decorrer da
brincadeira, com outras duas que também o integram — ela formar4 um par, entdo, a
cada momento, com uma pessoa diferente do quarteto.

Podem ser formados um, dois ou mais quartetos no brinquedo. De qualquer
forma, a interacdo se da somente com duas das trés pessoas que estdo no mesmo
quarteto de alguém, como dito acima: percorre-se um semicirculo de méaos dadas a uma
pessoa (dando a ela a médo esquerda, por exemplo), em um sentido (anti-horario). Em
seguida, percorre-se a outra metade do circulo com outra pessoa, dando a ela a mao
direita (em sentido horario). Este “circulo” ndo ¢ exatamente redondo: se tracassemos
uma linha no chdo a partir do caminho percorrido pelos participantes, ela evocaria o
namero oito. Este movimento é feito continuamente, e quase todo o tempo embalado

por versos.

Disposigdo inicial dos participantes

Participantes se movimentam
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Sentidos dos movimentos

Movimento geral

Um elemento que se faz notar na descricdo dos brinquedos acima em termos
cinéticos é o revezamento na ocupacao de posicdes espaciais, pelos participantes — que
estd, por sua vez, quase sempre associado a substituicdo constante das pessoas com
quem cada um interage de forma mais direta: no Nove, 0 movimento de uma fileira pelo
saldo, a cada momento em um determinado espaco, ocorre simultaneamente ao encontro
com quatro pessoas especificas, que ndo serdo as mesmas quando a fileira mudar de
posicdo no saldo. No Caboclo, as pessoas com quem se depara sdo as mesmas, mas elas
alternam suas posicoes, de forma espelhada, todo o tempo, e passam umas pelas outras
dependendo do movimento que as fileiras perfazem. No Paulista, interage-se com duas
pessoas diferentes, e troca-se de posi¢do com elas, para depois voltar ao lugar inicial. O
mesmo acontece no Vildo. Na Serenata, as pessoas giram ao redor de outra, diferente a
cada movimento, enquanto ocupam diferentes posicdes no saldo. Na Mariazinha,
mantém-se o0 par com quem se danca, mas a cada momento interage-se com outro par
também ocupando um espaco diferente no saldo (de forma anéloga ao Nove). Na Roda,
a posicdo ocupada no saldo também se modifica, além de se poder trocar de posi¢do
com as pessoas que estdo no centro do circulo, no caso de se ser escolhido por uma
delas para adentra-lo. No Batuque, danca-se com uma pessoa, frontalmente, mas ambas

trocam de lugar algumas vezes no decorrer do brinquedo. Durante o giro, ambas
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ocupam, rapidamente, diferentes lugares em um circulo imaginario. Ou seja, as posi¢oes
espaciais que se ocupa e as pessoas com quem se interage modificam-se a todo tempo.
Outra observacédo é sobre os tipos de movimento que se tem nos brinquedos: no
sentido Vilao — Nove, vamos em direcdo a preponderancia da formacdo em fileiras, e a
movimentos mais retilineos, e também realizados a partir de um ndimero maior de
pessoas — 0 que culminard no Nove, em que uma série de fileiras (formadas, cada qual,
por quatro pessoas) se dispdem no saldo e véo se trespassando, continuamente. No
sentido Nove — Vildo, a formacdo dos brinquedos tende ao circulo, com movimentos
de giro e meio-giro, em que as interagcdes entre individuos podem incluir o toque de
mé&os ou bragos. A musica “coletiva” da cantiga corresponderia a uma danga cujos
movimentos sdo arranjados em grupo, ¢ a musica “individual” do verso, a interagdes

mais especificas entre pessoas, normalmente aproximadas em um par.

Movimentos Movimentos
retilineos e/ou circulares e/ou
formacao em formacao em

fileiras circulo
Nove + -
Caboclo + -
Paulista +- +-
Serenata - +
Mariazinha + -
Roda - +
Batuque - +
Vildo - +

3.4. Arremate

Nas secdes acima, os brinquedos foram cotejados a partir de uma série de
aspectos. Seguindo a sequéncia de sua descricdo em um ou outro sentido — Nove <«
Vildo —, vimos que havia tendéncias especificas em relacdo a todos 0s aspectos

elencados: preponderancia relativa de cantigas, versos e chamada; configuracdo das
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posicOes de cantadores e cantadeiras; movimentos e disposicdes espaciais. Nesta se¢éo,
essas observacbes sdo reunidas com vistas a prosseguir na caracterizacdo das
brincadeiras — atentando-se para a maneira como se organizam hierarquicamente as
diferentes posicdes no Brinquedo, nas suas relacdes com género, conhecimento e

habilidades dos cantores.

= |l el - B e |

Nove Caboclo Paulista Serenata Mariazinha Roda Batuque Vildo

Vildo — Nove Nove — Vildo
Proeminéncia de cantigas Proeminéncia de versos
Secdes Auséncia de secbes
Chamada Auséncia de Chamada

Presenca marcante de quartetos de Presenca de violeiros ou auséncia
cantadores de instrumentistas

Prescricdo em relacdo ao canto de | Maior informalidade na participagédo

cantadeiras e cantadores de cantadores e cantadeiras
Movimentos retilineos e/ou Movimentos circulares e/ou
formacédo em fileiras formagdo em circulo

No que tange a alguns critérios, a sequéncia de apresentacdo das brincadeiras
poderia ser diferente da utilizada aqui. A Serenata e a Mariazinha, por exemplo,
poderiam ter suas posi¢Ges trocadas no que tange a disposicéo dos participantes e seus
movimentos, j4 que a primeira € marcada por movimentos circulares e, a segunda,
retilineos. No entanto, a Serenata conta com dois quartetos de cantadores, e, a
Mariazinha, apenas com um ou dois violeiros.

Considerando a presenca de quartetos ou violeiros, a Roda figuraria como a
ultima, na sequéncia, ja que nesta brincadeira ndo ha instrumentistas. Em relacdo a

preponderancia relativa das unidades poético-musicais, todavia, este brinquedo ndo teria
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sua posicao alterada em relacdo aos demais a base de versos — Batugue e Vildo: a Roda
ainda conta com versos atrelados a uma parte da cantiga, enquanto nas outras duas
brincadeiras o0s versos aparecem de forma autonoma — no Vildo, estes sdo
sequencialmente enunciados, inclusive.

N&o é possivel articular todas essas nuances em relacdo aos aspectos tratados.
Na caracterizacdo dos brinquedos, evitei prender-me a diferencas demasiado
especificas, buscando contemplar tendéncias mais gerais.

Foi priorizado o grau de formalizacdo das brincadeiras, entrevisto na presenca
ou auséncia de chamada e de se¢des, na existéncia de momentos prescritos de canto — a
ser proferido pelos cantores como grupo ou individualmente —, na dominancia de
cantigas ou versos no brinquedo, na atuacdo mais destacada de cantadores ou
cantadeiras, além de se levar em conta as diferencas predominantes de movimento que
se podia perceber entre as brincadeiras. Estes pareceram-me aspectos transversais,
observaveis, e com alguma importancia em todas as brincadeiras.

A presenca de cantadores enquanto grupo (ou mesmo de um violeiro) esta
associada a formalizacdo dos brinquedos e a conducdo destes por eles. A enunciacgéo de
chamadas bem como a escolha e a entoacdo de cantigas nos brinquedos de que
participam € uma atribuicdo deles. Nas brincadeiras em que os cantadores dangam —
Nove, Caboclo, Serenata (e na Roda de Par) séo estes que iniciam o movimento pelo
saldo, que ecoa nos demais — como se tocassem o dedo em uma fileira de dominds. Os
outros participantes, entdo, ddo inicio ao seu movimento, equivalente ao dos cantadores.
Estes brinquedos também costumam finalizar, salvo excecGes (no caso de 0s
participantes errarem, por exemplo), quando os cantadores — ou sé 0s violeiros —
localizam-se, novamente, onde principiaram o0 movimento, ou seja, na posicdo que
ocupavam inicialmente.

Os cantadores atuam como quarteto no Nove, Caboclo, Paulista e Serenata. H&
presenca de um violeiro na Mariazinha, Batuque e Vildo. A Roda é a Unica brincadeira,
como apontado, que ndo conta com algum instrumentista. E instrumentistas séo quase
invariavelmente homens. No capitulo anterior vimos que D. Ana comecgou a aprender o
cavaquinho, mas depois deixou de toca-lo. A Gnica mulher instrumentista que conheci
na regido — violonista — € uma sobrinha do cantador Zé Aécio. Algumas vezes ela
participou do Nove com o instrumento — nas fileiras dos participantes, e ndo nas que séo

ocupadas pelos cantadores ou na posi¢ao do violeiro: nunca atuou como “violeira” no
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Nove. A conducdo dos brinquedos é algo que se espera dos homens, e ndo das mulheres.

Os cantadores sdo assimilados a “chefes”:

[Sobre a Roda de Par] Tem os quatro cantador, os chefe. Agora os outro... se querer cantar,
canta, mas... ndo tem precisao. Se saber cantar, pode cantar, mas tem que saber é dangar ela.
(-.) A roda de dar mao [que ndo conta com instrumentistas, como vimos acima], ali ndo tem
chefe. Ali quem saber cantar a roda pode formar a roda, ai os outros acompanha.

D. Antbnia

Sobre esta roda, Luca afirmou: “Todo mundo canta. Quando joga verso, um
sozinho que joga, né, e a roda todo mundo canta”. Quando D. Antdnia mencionou a
questdo da “chefia”, indaguei-lhe acerca do Vildo, tendo em vista um Nove recente em

que ela participara desta brincadeira com D. Ana, Nair e Neide — somente elas:

Tem muita gente que sabe dancar o Vildo, s6 que eles ndo estavam ai. [Mas quando
ninguém sabe, por exemplo, e vocés quatro estavam la...] Uai, nds foi, como diz, foi, Deca
cantando e no6s cantando. [Mas ai vocés eram chefe?] Uai, nds era chefe do Vildo, que nao
tem ninguém mais que sabia, né? Ndés ficou sendo... as cantadeira mesmo do Vildo, que...
ndo apareceu ninguém ali para poder... comecar o Vildo, né?

Ela fez referéncia entdo a um homem que sabia dancar o brinquedo e a outro,
que queria fazé-lo, mas que ndo encontrou outras trés pessoas que o soubessem. Note-se
que ha certa relutancia na associacao de si mesma, e das demais companheiras, a figura
de “chefe”. Depois de fazé-lo, ela faz também algumas ressalvas: “Que ndo tem mais
ninguém que sabia, né?”. E entdo ja ndo repete o termo: “Nos ficou sendo... as
cantadeira mesmo do Vildo” — ja que ndo havia aparecido ninguém mais para comecar a
brincadeira (recorda-se dos homens que poderiam ou queriam participar do brinquedo).

Iniciar, finalizar, conduzir sdo acbes esperadas dos homens ou tidas como
primordialmente masculinas nos brinquedos. Eles figurariam como o0s tenetdmd
Araweté, de que fala Viveiros de Castro (1986): “tenetdmd significa ‘em primeiro
lugar’, ‘o que segue a frente’, ‘o que comeca’” (:302). Este “lider” convoca os demais a
uma empresa por meio de seu movimento inicial. Ocupando essa posi¢do algo
constrangedora, “um tenetdmd ¢ alguém que ndo tem ‘medo-vergonha’ (ciye) de se
destacar, de convocar os outros, de propor empresas” (:305). No Nove, a expectativa em
relacdo a esta lideranca parece se estender, muitas vezes, mesmo aqueles que ndo sao
cantadores, como se pode notar na fala de D. Antdnia. Mas, € claro, a proeminéncia dos

que o sdo suplanta em muito a destes.
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O lugar remetido aos homens, ou o papel que se espera deles nos brinquedos,
também estd associado ao manejo do instrumento musical. Quando conversava com
Luca sobre as vozes das mulheres e dos homens nos brinquedos, faldvamos das

posicBes de canto masculino, e indaguei se entre as mulheres havia algo parecido:

N&o, é s6 os homem que canta assim. Eu canto, minhas voz é de requinta. Fina. Na parte
deles tem o requinta, fino, né? Canta um grosso, outro fino, um fala contrato, né? As mulher
canta, os homem esta cantando 13, e eles fala diferente, né? Que eles estd com a viola, eles
sabe mais ou menos o qué que esta acontecendo, né? [Como assim?] Igualmente, um fala
uma coisa, outro fala outra, e tocando a viola, né? E as mulher ndo toca viola nenhuma. [E
vocé acha bom ou ruim isso?] Para mim é normal. [Vocé queria tocar?] Eu ndo, eu ndo sei
nem tocar [Risos].

A cantadeira destaca a relacdo entre 0 manejo de um instrumento e o fato de os
homens falarem “diferente”, cada um em uma posi¢ao vocal. Quando pergunto se ela
gostaria de tocar um instrumento, mais precisamente o viol&o, ela presume que pergunto
se ela gostaria de toca-lo no Nove, e responde que ndo sabe tocar — por isso, € claro, ndo
poderia fazé-lo no Brinquedo. Nao parece ser uma questdo, para ela, saber ou ndo tocar
0 viol&o, assim como o fato de as mulheres ndo terem posic¢des diferenciadas como 0s
homens — devido, em grande parte, a estarem com a viola e, por isso, “saberem mais ou
menos o que esta acontecendo”. Talvez ndo se dé o mesmo em relagdo a instrumentista
que citei. N&o sei.

Nas brincadeiras em que os violeiros atuam s0s (sem o acompanhamento dos
demais cantadores) — Mariazinha, Batuque e Vildo — ou em que ndo atuam — Roda — a
participacdo das pessoas ndo é mais codificada pela presenca do quarteto: no Nove, as
fileiras em que os participantes dispem-se sdo replicacbes daquelas formadas pelos
cantadores. No Caboclo, sdo também as fileiras dos cantadores que orientam as posicdes
das pessoas, bem como na Serenata. Nestes brinquedos, h& momentos prescritos de
canto tendo em vista cantadores, cantadeiras e demais participantes. Naquelas
brincadeiras — Mariazinha, Batuque, Vildo e Roda —, enquanto isso, a participacdo das
pessoas € menos formalizada. O violeiro, que figuraria como a forma minima do
quarteto, nem mesmo danca entre os participantes, e ndo conduz, assim, 0 movimento
deles a partir do préprio. Sobre a Roda, que ndo conta com a presenca de quarteto ou
violeiro, D. Antbnia dizia: “Ali ndo tem chefe”.

Estas quatro brincadeiras — Mariazinha, Roda, Batuque, Vildo -, mas

destacadamente as trés Ultimas sdo costumeiramente associadas as mulheres. Sdo estas,
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em grande parte, que as compdem, perfazendo os circulos e semicirculos e mostrando-
se eximias verseiras ao enunciar seguidamente muitos dos versos que conhecem. Em
uma noite de Nove, sdo as mulheres que costumam propor a realizacdo destes
brinquedos.

Quando voltei a campo naquela primeira vez levando os DVDs com a gravacao
do Brinquedo de que participara, assisti com as cantadeiras e também com muitos dos
cantadores o material. Com aquelas, vimos um pouco do Nove, e entdo elas indagaram
acerca do Vildo, Batugue e Roda (cujas imagens estavam no segundo DVD, de acordo
com a sequéncia dos brinquedos naquela noite). Viram-se, sorriram, e acompanharam,
cantando, muitos dos versos e cantigas registrados em video. Os cantadores demoraram
pouco assistindo a gravacao destes brinquedos, e preferiram assistir ao Nove e Caboclo
(eles ndo haviam brincado o Paulista, mas desconfio que se o tivessem, gostariam de ver
as imagens desta brincadeira).

Muitos homens também jogam versos, participam daqueles brinquedos, e muitas
mulheres falam com bastante satisfacdo do Nove (e também, mas menos, do Caboclo).
Nestas duas brincadeiras (especialmente na primeira), costumam sugerir o proferimento
de cantigas e chamadas especificas aos cantadores, que gostariam de ouvir, e brincar.
Pode-se dizer, de qualquer forma, que had uma proximidade maior das mulheres, em
geral, em relacdo ao Vildo, Batuque e Roda, e uma vinculacdo mais destacada dos
homens ao Nove, Caboclo, e Paulista (a Serenata e a Mariazinha talvez figurassem
como brincadeiras intermediarias nesse sentido). No Pouso do Divino, mencionado no
capitulo anterior, em que mulheres e homens ndo podiam participar dos mesmos
brinquedos, elas e eles brincavam aquelas brincadeiras, respectivamente. Outro aspecto
a ser notado na assimilacdo de brincadeiras como “femininas” ou “masculinas” ¢ o eu
lirico presente nas cantigas, versos e chamadas que se entoa nelas: nunca ouvi alguma
chamada, cantiga de nove, caboclo ou paulista em que had um eu lirico feminino. Em
cantigas de roda, especialmente, e ainda batuques, € comum que o haja, além, ainda, do
eu lirico masculino.

A associagdo dos homens a alguns brinquedos e das mulheres a outros pode
suscitar sua aproximagdo a uma série de aspectos que vimos em relagdo as brincadeiras
quando seguiamos o eixo bidirecional “Nove < Vildao”. Um elemento que poderiamos
ressaltar nesse cotejamento e que a descricdo do decorrer do capitulo ja deixa entrever é
a associacdo dos homens as cantigas, e das mulheres aos versos: quando 0s cantadores

participam de um brinquedo, a responsabilidade primordial de enuncia-las, além das
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chamadas, € deles; o conhecimento de versos e o proferimento destes sdo algo
comumente aproximado das mulheres. Dentre os quatro homens de um quarteto, é o
violeiro, em especial, que deve tirar as cantigas e chamadas; é ele, afinal, o tirador: “Os
oito [cantadores] tem que estar certinho. Ali é uma administracdo, e quem administra é
o tirador”, como disse o Sr. Manoel Maceda. O tirador é o chefe, dentre os chefes.

A cantiga, como sabemos, figura como uma base musical para o verso. Este é
enunciado em uma brincadeira a partir da melodia daquela, observando-se seu
andamento e particularidades sonoras. A cantiga repete-se, enquanto Vversos S&do
colocados ou de certa forma somados a ela, como base. A proximidade dos homens em
relagdo as cantigas e das mulheres aos versos poderia ser vista de forma associada aos
papéis que ambos ocupam — idealmente — em uma familia, tal como visto no capitulo
um. Apesar de tratar-se de um modelo, com diferentes formas de realizacdo na vida
cotidiana, aqueles é remetida a responsabilidade pelo sustento da casa e da familia, a
provisdo de (boas) condigdes de vida aos “seus”. Estas, por sua vez, dariam suas
contribuicBes cotidianas ao nucleo familiar, somando, ou acrescentando seus esforcos
aqueles primordiais, masculinos. O trabalho dos homens figuraria como uma base que
manteria a familia. O das mulheres, vinculado especialmente as tarefas da casa, como
uma ajuda. Tomando como referéncia tanto um como outro registro, a atuacdo das
mulheres figuraria como uma contribuicdo a dos homens. Tanto na familia quanto no
Brinquedo, elas os ajudariam no exercicio de tarefas que estdo sob a responsabilidade
deles.

Focalizando as relagcOes entre os cantadores a partir da formagdo em quarteto,
vimos que o idioma da ajuda é importante na relagdo entre segundeiro, contrateiro,
requinteiro e tirador. Os trés primeiros sdo homeados ajudantes (do violeiro). A relacdo
entre estes estaria em funcdo daquela que se da entre tiradores. Ajudantes cantam
auxiliando o violeiro que direciona seu canto ao outro tirador. De forma analoga a ajuda
feminina em relagdo aos homens, no Brinquedo, aqueles trés cantadores ajudam o
violeiro, no &mbito do quarteto — a “administragdo” do quarteto fica a cargo deste; ele é
o chefe dentre os chefes, homens. Nesse sentido, também poderiamos aproximar as
relagbes que se ddo entre os cantadores em um quarteto daquelas que idealmente
vigoram em um nucleo familiar: no ambito da familia, ajuda-se o “pai de familia” ou
chefe daquela familia. No quarteto, este poderia ser assimilado ao tirador.

O tirador canta, por sua vez, direcionando-se ao outro violeiro. “Pais de familia”

interagir-se-iam entre si. As relagOes entre eles seriam baseadas, como sugerido, na
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diferenca reciproca — tratar-se-ia ndo de vozes diferentes de uma fala, mas de uma fala
em relagdo a uma resposta. Poderiamos, nesse sentido, nos lembrar das inumeras trocas
que pautam as relacGes entre lavradores, tal como apontado no capitulo um.

A ocupacdo de determinadas posicdes por violeiros (e pais de familia) e seus
ajudantes esta, de todo modo, inter-relacionada. No Brinquedo, o cantador tem de contar
com a presenca de ajudantes, e também com a do respondedor, para figurar como
tirador. Nas trés brincadeiras em que atua sozinho, o violeiro ndo é exatamente um
tirador porque ndo conta com seu par indissociavel, o respondedor. Nestas, o violeiro é

mais precisamente um cantador, e instrumentista. Nem um, nem dois, fazem o Nove.

Um sozinho para cantar ndo tem jeito. Igual Deca [violeiro], sozinho, para cantar, como é que
ele vai cantar sem os companheiro dele? Nao tem jeito.
D. Antbnia

Se ndo tiver ajudante, dois [violeiros] s6 ndo faz Nove néo.
Sr. Manoel Maceda

E preciso haver interagdo e articulagio a partir de posicdes especificas para que
0 Brinquedo (e a vida) possa se dar. Como afirmou o Sr. Zé Concebido a respeito de
ajudantes e violeiros, “Sem nos eles ndo faz nada. E sem eles também nos ndo faz. Néo

tem jeito”.

3.5. A brincadeira do Nove

E a ela que a maior parte da noite de um Nove é dedicada. Podem-se brincar outros
brinquedos, muitas vezes apenas uma se¢éo deles, como dito acima, e em seguida outras
cantigas de nove embalardo os presentes. A brincadeira € bastante estimada por
cantadores e também cantadeiras, além de outros participantes. E a que congrega o
maior nimero destes, comparativamente as outras.

A danca que embala o Nove é relativa e aparentemente simples, o que
possivelmente encoraja a participagdo das pessoas. Além disso, o limite para 0 nimero
delas a compor a brincadeira é o tamanho do saldo. Contudo, mesmo que o saldo o
imponha, pode-se, em uma ocasido de necessidade extrema como essa, aumentar a

extensdo da fileira, i.e., 0 nimero de pessoas que compde cada uma: em vez de quatro,
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cinco... “Na festa [de Machado], uma vez mandei fazer de cinco”, afirmou o Sr. Deca.
Nas fileiras dos cantadores, uma pessoa foi posta ao lado do requinteiro.

Nas conversas com cantadores e cantadeiras, € muito comum a mencédo
destacada a esta brincadeira, também a cantigas de nove e chamadas especificas. As
cantadeiras também costumam lembrar-se de muitos versos. Nunca ouvi algum cantador
ou cantadeira afirmar que n&o aprecia esse brinquedo, como o vi em relagéo a outros — o
Sr. Deca, por exemplo, em relacdo ao Paulista: “Nunca gostei ndo. Anténio [irmao dele]
também ndo gosta de jeito nenhum. N&o agrado ndo. Sei fazer os encontro, tudo
direitinho, mas nao agrado nao”.

Em conversa com Luca, certa feita, sobre a ocorréncia das brincadeiras em uma
noite de Nove, ela mencionava uma ocasido em que os tios dela, Deca e Adé&o, estavam
partindo para o estado do Mato Grosso — 1973. Houve muitos Noves, sequenciados, em
diferentes lugares, para despedir-se dos cantadores. “Nos dangava a noite inteirinha!
Serenata, Roda de Par, e 0 Nove a noite toda”. Ela entdo afirma sua preferéncia por este
brinquedo:

Eu: E as Rodas, dancava também?

Luca: Dancava, mas mais era o Nove. Eles ficava... para cantar outro nove, assim assim, e s6
Nove, Nove, Nove, e nada de fazer os outros [brinquedos], né? Os outro ndo importava,
importava mais com o Nove.

Eu: Sempre foi assim?

Luca: Sempre foi assim. Toda vida. Na época de méae, mae sem casar, era desse jeitinho. As
outras brincadeira era assim, em Pouso de bandeira, que andava com a bandeira do Divino
Espirito Santo, eles chegava em uma casa e pousava, dormia. Aquela noite, dancava, o Nove,
mas s6 os homem que dancava o Nove, e as mulher ia fazer Roda, Batuque... Entdo elas ia
dancar para 14 sozinha, que ndo podia dangar mulher com homem. Era assim, eles dancava
seus Nove para la com suas viola, e as mulher dancava Batuque, Roda, Vildo, ca.

Eu: Ai nos pousos tinha bastante Roda?

Luca: Tinha, fazia até duas, trés, que tinha muita gente. Fazia separado, para la. Era muita
gente que tinha, e todo mundo queria dangar...

Eu: Vocés cantadeiras queriam que tivesse mais Roda?

Luca: Eu ndo importo ndo. Eu prefiro o Nove. Cada um gosta de um, eu prefiro o Nove
direto. De que dancar o Vildo e cantar a Roda. Para o0 meu gosto, dangava o Nove direto, ndo
parava para poder dangar... parece que quando para, esfria. Quando a gente comeca o outro
nove, a gente esta sem graca, vocé entendeu? E a gente estando naquele tom, a gente
dancando, dancando, é s6 dangando o Nove. (...) Eu ndo ligo tanto a roda néo, eu ligo mais o
Nove. Eu lembro uma vez em Zé Branquinho mesmo, ndo dangou um Vildo, ndo dangou uma
Roda, foi Nove a noite inteirinha! Acabava um, comegava outro, acabava um, comecava
outro, eles falaram "Ah, vamo dancar Serenata". Ai parou para dancar Serenata. Depois foi
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uma Roda de Par, que eles danca, tocando viola, tipo o Nove, mas é diferente, e Nove, Nove,
Nove, até o dia clareou! Antigamente tinha Nove, dancava até o sol apontaval... Por ultimo,
eles ainda falava assim [canta o trecho da chamada]: "Acorda, gente, que o dia ta
amanhecendo”. Que o dia ja estava clareando, a gente saia depois que o dia clareou.

Ha cerca de 50 anos, a disposicao dos cantadores no Nove bem como a maneira
como se dava a alternéncia do canto entre os quartetos era diferente da que pode ser
vista hoje em dia: atualmente, ambos pdem-se frente a frente, a fileira de um quarteto
seguida a do outro. Naquela época, cada quarteto punha-se em uma extremidade do
saldo, e os participantes dispunham-se entre eles: “enche o meio!”, diziam os
cantadores, como contaram alguns.

Na chamada, a alternancia entre os quartetos dava-se como hoje, mas o
proferimento da cantiga, hoje enunciada por um quarteto, que canta a primeira parte
dela, e entdo pelo outro, que canta o restante, era diferente: um quarteto, A, cantava a
primeira linha que formava a cantiga. O outro, B, a segunda linha. Entdo o quarteto A
cantava a terceira e, 0 B, a quarta e Gltima linha. Como afirmou o Sr. Deca,
praticamente todos os noves eram formados por quatro linhas ou partes, e a alternancia
do canto correspondia a elas. Os chamados “noves valseados”, em uma clara alusdo a
valsa, formados por um maior numero de linhas — em geral seis — e mais cadenciados,

lentos, teriam marcado essa mudanca.

O Nove, quando eu passei a conhecer, ele era todos de quatro parte [quatro linhas, cada
qual falada por dois quartetos, em sequéncia alternada]. Ai depois que inventaram o nove so
de duas parte [quatro ou mais linhas, cujo proferimento é dividido pela metade, entre os
quartetos]. Igual o [nove] “Se eu fosse um pé de alecrim mesmo", hoje é duas parte s6 que a
gente canta, né. Eu mesmo falo "Se eu fosse um pé de alecrim/ eu ndo queria morrer", o
outro responde de 14 "Ficava dum lado do caminho/ Fazer sombra nocé", né, e ele ja era
falado, eu falava "Se eu fosse um pé de alecrim", vocé respondia "Eu ndo queria morrer", [eu
falava] "Eu ficava dum lado do caminho", vocé falava "Pra fazer sombra nocé". Mas hoje ja
acabou. Aqui para nés infelizmente acabou. Se for cantar, as vezes até canta, mas é mais
dificil. E depois quando apareceu o nove valseado também... é que foi acabando. Que o nove
valseado mesmo, aquele... da Estrela Dalva... é, foi o primeiro nove valseado que eu vi, foi até
Antonio Quirino que cantou [parente muito distante do Sr. Deca — “da quinta geracao para
I&". Morava proximo a ele, depois que ele se casou]. [Canta]: “A estrela Dalva/ Ja levém
saindo/ Ja levém saindo/ O dono da casa/ Eu to despedindo/ Eu to despedindo”]. Entdo ele
era valseado, mais valseado, dai para ca, pegou nascer os nove de duas parte s6, de quatro
parte desenvolvida em duas. [E isso era quando, mais ou menos, o senhor lembra?] Lembro.
[Siléncio]. Foi na década de... 57. Em 57. Esse nove, a primeira vez, ele saiu... eu ndo sei se foi
na casa de Joaquim dos Santos [pai de D. Antonia, cuja méae é irma da mae do Sr. Deca], ou
se foi na casa de Miguel, meu tio, a casa que eu nao recordo mais, mas foi em 57. E tinha
aquele também: [Canta] "Cadé o galo daqui?" O outro respondia la "O galo daqui morreu".
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O outro falava: "Da meia-noite pro dia", "O galo daqui sou eu". Tudo sempre era quatro
parte. Mas depois, dos nove valseado, passou a emendar tudo. (...) Hoje, as quatro parte
dividiu em duas.

D. Antbnia também contou:

Ja cansei de ver eles cantar assim: um gritava "Eu vou me embora, eu vou me embora". Para
descansar, o outro respondia: "N&o vai ndo, que ainda ta cedo", "Minha besta ta arreada",
"Debaixo do arvoredo”. Muito mais bonito. Geraldo Rodrigo [pai do Sr. Deca] gostava
mesmo de cantar, igual aquele "Aqui na barra desse corrego”, o outro respondia 14 "Nasceu
um pé de roseira", o outro respondia "Abalou, e abalou", "Vai cheirar nas cabeceira". E
bonito é um cantar uma parte, e o outro responder.

No caso, responder logo em seguida, 0 que acentuava ou explicitava a
alternancia de falas e respostas entre os quartetos.

Os noves com quatro linhas sdo em geral mais acelerados que os valseados, e
tidos entdo como mais “quentes” que estes.

Acima, vimos como se da a presenca de cantigas, versos e chamadas no Nove.
Os aspectos cinéticos do brinquedo foram tratados de forma sucinta, e aqui serdo
destrinchados.

Na brincadeira do Nove, as duas fileiras de cantadores — ocupadas, cada qual,
por um guarteto — ficam proximas, uma de frente para a outra, no extremo do saldo. As
cantadeiras ocupam quase sempre a terceira fileira e, se houver mais que quatro delas
presentes — 0 que é comum —, também a quarta, ou parte dela. As outras carreiras sdo
ocupadas por quem mais quiser participar do brinquedo. Novamente, a figura que ilustra

essa disposicao:

Cantadeiras
Tiradores T
R
Segundeiros (|
Contrateiros T T A A

Requinteiros 1701 0 1 11 101 1 1...

Quarteto A Demais participantes

Quarteto B

P »
< >

Eixo de movimentacao das fileiras
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Durante a chamada, todas as fileiras estdo paradas. Com o inicio da cantiga, da-
se inicio a0 movimento. Este consiste em trespassar as outras fileiras, percorrendo o
saldo ora em uma direcdo, ao seguir-se, por exemplo, da direita para a esquerda, em
relacdo ao seu comprimento, ora em outra, fazendo-se o caminho “de volta”, e
seguindo-se da esquerda para a direita.

Os movimentos estdo conectados a alternéncia do canto de um quarteto e de
outro: quando o nove é formado por quatro linhas, 0 movimento se d& ao final da
cantiga, depois de os dois quartetos terem cantado. Quando a cantiga tem um nudmero
maior de linhas, 0 movimento se da quando a metade do nove foi entoado — ou seja,
entre o0 canto de um quarteto e o de outro, entre 0 que uns falam e outros respondem
(“esses grande assim a gente vira no meio”).

O movimento de trespassar as fileiras tem duas etapas, digamos assim. Em uma,
dada fileira — M, por exemplo —, estd do lado esquerdo, enquanto outra — N — esta do

lado direito. Uma de frente para a outra. Entdo, ambas trocam de lugar:

Na outra etapa do movimento, estas duas fileiras viram-se de costas uma para

outra, enquanto viram de frente para outras duas, respectivamente:

Entdo, volta-se ao primeiro movimento mencionado acima: as fileiras que estdo
uma de frente a outra trocardo de lugar. A fileira N, que inicialmente estava ao lado
direito da M, continua seguindo para a esquerda, e ocupara agora o lugar da fileira L, a

extrema esquerda. Enquanto isso, a fileira M, que estava a esquerda de N, continua
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seguindo para a direita, e ocupard o lugar da fileira O, a extrema direita. Todas as
fileiras fazem essa série de movimentos, seguida e mutuamente.

Como dito, as fileiras dos cantadores, que iniciam 0 movimento no brinquedo,
estdo a esquerda de todas as outras. Elas seguem para a direita, enquanto as fileiras
restantes vao seguindo para a esquerda. Quando se chega ao extremo de um lado, inicia-
se 0 movimento em diregéo ao outro.

Quando uma fileira estd em um dos extremos do saldo, é comum que seus
integrantes batam palmas, e mesmo sapateiem. Ha quem bata palmas quando se esta
localizado em outros pontos do saldo, o que ndo costuma ser bem visto por cantores: “o
certo da palma, € até bonito, o derradeiro 14 bater a palma”. Ja vi cantadores sapatearem,
também, no local onde se inicia o brinquedo, logo antes de se cantar a cantiga de nove,
em seguida a chamada.

As fileiras podem percorrer varias vezes o saldo, os cantadores ocupando as
fileiras da extrema esquerda, de onde sairam, mais de uma vez. Em uma das vezes em
que estiverem 14, de frente uns para os outros, encerrardo aquela se¢do. O quarteto que
estara proferindo a Gltima parte da cantiga pode ter, somadas as vozes que o compdem,
0 canto dos brincadores do outro quarteto: os ultimos sons da cantiga podem ser
enunciados entdo por todos eles, que possivelmente estardo mais proximos uns dos
outros nesse momento — as fileiras terdo diminuido a distancia entre elas. Os
participantes e as cantadeiras talvez ja tenham parado de cantar, e 0 som dos oito

brincadores, conjunto, é ouvido no saldo. Seguem-se palmas e assovios.
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Capitulo QUATRO

Cantigas, versos e chamadas

Neste capitulo, serdo focalizadas as unidades poético-musicais que compdem 0s
brinquedos do Nove — cantigas, versos e chamadas — a partir de sua poesia e madsica, ou
seja, tendo em vista 0s textos poéticos que as integram, e 0s aspectos sonoros relativos a
elas. Considerando essa dupla composicdo das pecas de um Brinquedo!!®, estas serdo
tratadas em relacdo a trés principais elementos: i) de qué sdo feitas — sua estrutura
poética, levando-se em conta elementos como métrica, rima e uso de figuras de
linguagem, bem como algumas caracteristicas musicais apontadas pelos cantores em
relacdo a elas; ii) como sdo feitas — considerando-se os discursos relativos a
composicao, além da articulacdo sonora entre cantores para enuncia-las; iii) e o que elas
fazem, ou o que se pode fazer por meio delas — considerando-se tanto aspectos textuais
guanto sonoros, busca-se perceber como sdo acionadas nos Brinquedos por cantadores,
cantadeiras e demais participantes, se for o caso, e 0 que essa evocacdo mobiliza, ou
cria.

Ressalto que ndo se trata de um estudo poético tampouco musical das pec¢as do
Nove, pois além de meu conhecimento acerca de poesia e musica nao ser suficiente para
tal, isto fugiria ao escopo da pesquisa. Em relacdo aos aspectos sonoros, ndo contaremos
com muitos instrumentos para considerar a masica que se faz no Nove a partir de
referenciais da teoria musical de matriz europeia. Eles serdo tratados especialmente com
base nas formulacbes dos proprios cantores a seu respeito. E claro que as duas
abordagens ndo seriam excludentes se eu pudesse cotejar uma e outra, COmo mostraram
inimeros estudos na etnomusicologia (por exemplo, Segger 1987; Feld 1982; Lucas
2002 e muitos outros). De qualquer forma, trata-se de uma tentativa de ndo perder de
vista a presenca e a articulagdo que pode haver entre a musica e outros elementos que

compdem um Brinquedo.

115 Apesar de os versos ndo terem melodia por si, s6 podem integrar um Brinquedo na medida em que o
tem, ou seja, em que sdo atrelados a uma cantiga ou chamada com melodia prépria, por isso considero o
aspecto musical, digamos, deles.
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Antes de tratarmos das cantigas, versos e chamadas no que tange aos trés pontos
elencados acima, veremos de forma breve a associagdo que pode haver entre as pegas e
os lugares: ha diferencas no repertério dos Noves a partir de comunidades, grupos de
vizinhanca e/ou parentesco. Como visto no capitulo dois, o conhecimento que o0s
cantores primeiro tiveram acerca da Brincadeira deu-se a partir de parentes imediatos ou
préximos, vizinhos e/ou padrinhos. As pecas que embalavam os brinquedos, entdo,
eram aquelas evocadas — e muitas vezes criadas — por estas pessoas, 0 que acabava
configurando repertérios mais ou menos estaveis a partir das turmas de cantores que

costumavam integrar as Brincadeiras em diferentes lugares da regido.

4.1. O repertorio dos lugares

“Cada roda tem seu fuso, cada terra tem seu uso”

Por Sr. Manoel Maceda

As diferencas nas pecas do Nove no que tange aos variados lugares, grupos de
vizinhanca e/ou parentesco aos quais elas podem estar associadas sdo relativas a trés
principais aspectos: ocorréncia, ou seja, pode haver cantigas, versos ou chamadas que se
conhece em um entorno e nao se conhece em outro; variacao textual ou melddica — em
pecas que podem ser reconhecidas como as mesmas; e andamento, especialmente
observado em relacdo as cantigas proferidas na brincadeira do Nove, e que imprimiria
ao brinquedo um encadeamento especifico: ha lugares em que se brincaria de forma
mais acelerada, e outros, de maneira mais vagarosa. Este Gltimo ponto foi destacado
pelos cantores, mais que notado por mim, jd que, durante a pesquisa, participei de
Brinquedos em somente “um lugar”, ou seja, com a presenga de uma mesma turma de
cantores, sendo a maioria deles, como apontado, ligados a um mesmo grupo de
vizinhanga e/ou parentesco, e mais associados a Machado*?®,

O modo como se brinca o0 Nove em Machado, com a turma de cantores que

conheci, é afirmado como diferente daquele que se brinca, por exemplo, no entorno de

116 De todo modo, antes de realizar a pesquisa, ao trabalhar na regido como assessora de uma ONG,
cheguei a conhecer lugares nos quais se brincava de maneira um pouco diferente da que se brinca em
Machado, como seré apontado adiante.
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onde nasceu ou onde mora o Sr. Bernardo, um dos cantores da turma atual. Essa
observacdo remonta aquela do capitulo anterior acerca da proeminéncia de um
agrupamento de cantores, dentre os da turma atual, que tém entre si relagOes de
parentesco, compadrio e alianca, conhecem-se desde criancas e tém relacfes proximas
com Machado: eles ¢ que determinam, em boa medida, o “ritmo” da brincadeira.

N&o é possivel determinar por que algumas cantigas, versos ou chamadas s&o
conhecidos, de forma mais expandida, entre as comunidades da regido, muitas vezes
apresentando variacdes, e outros permanecem ligados e especialmente proferidos em
lugares mais especificos, sendo desconhecidos em outros. O conhecimento mutuo entre
pessoas de diferentes lugares e a presenca reciproca em Brinquedos podem suscitar, é
claro, o conhecimento de algumas pecas para além dos lugares nos quais elas tenham
sido criadas ou nos quais sejam proferidas de forma mais regular. Mas quando isso nédo
ocorre, ou pelo menos quando ndo ocorre em relacdo a determinadas cantigas, versos ou
chamadas, estes permanecem conhecidos em um ambito mais restrito. Hoje em dia, com
a proximidade de muitos cantores que ndo brincaram juntos na infancia ou juventude,
ou seja, que tém repertorios poético-musicais mais ou menos diferentes entre si, 0
contato com pecas que ndo se conhecia até entdo € mais comum. Trata-se de uma

experiéncia com carater de novidade, e nem sempre apreciada:

Sem tio Deca ndo consigo [cantar/responder] ndo, os nove daquele homem [um outro
cantador] a gente ndo entende. E tio Deca explica para a gente o que é, que esta cantando.
Eu ndo entendo mesmo! Quando aquele homem tira um nove, tio Deca ajuda as mulher
responder, vocé entendeu? Tio Deca fica do lado das mulher, para ajudar responder. E
quando tio Deca fica [cantando], ele [0 outro homem] fica ajudando também, mas os do tio
Deca nédo precisa nem ajudar que nds, [riso], nés sabe. Os de tio Deca nos sabe tudo. Mas
aqueles nove novo daquele homem... [E novo?] Para mim é novo, que é uns nove diferente.
Deve que para eles & do lugar deles que ndo é, né. [Pois é, tem nove de cada lugar, ou roda,
né?] E, cada lugar tem suas versdo, né, como diz. Eles |a canta o deles, e aqui nds, o nosso ja
é diferente. N6s nunca foi em um Nove para o lado da casa deles.

Luca

Na evocacdo de pecas especificas pelos cantores pode haver aquelas concebidas
por eles mesmos, antes, ou no decorrer de um Brinquedo, 0 que as torna novas para
todos ali presentes, que serdo 0s unicos a conhecé-las até que (se for o caso) sejam

proferidas novamente.

Tem muitos nove que um canta no lugar o outro ndo sabe aquele nove nao. E que eu falo
com eles: o dia que estou invocado, eu invento um nove aqui, agora, e canto para qualquer
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um ver. Que eu inventei dois nove outro dia ali em Jenipapo [em um Brinquedo], eu mais
Bidu, nds cantando, ninguém aqui nunca sabia. Eu falei “®, Bidu, eu vou ensinar vocé, eu vou
cantar dois nove aqui novato! Que ninguém nunca cantou!”.

Sr. Bernardo

Na infancia e juventude dos cantores, eles passaram a conhecer muitas cantigas,
chamadas ou versos brincando com parentes ou parentes de parentes que residiam em
outros povoados. D. Antbnia, por exemplo, fazia mengéo recorrente a alguma roda “do
Bosque!'” ou aquelas que havia aprendido com as primas — que residiam onde o pai de

D. Antbnia nascera.

Essa [roda] "Bananeira, chora'™®" é do Bosque, ela era de la. E essa “Nunca vi machado cego
fazer cavaco avoar'™" ¢ la.. para baixo do Graca. [Que é o Gravatd?] Ah&, Gravata. E essa
outra "Essa eu ndo quero'®”, como é que ¢, "Sé essa, sO essa, sO essa que me agradou” é das
menina minha prima para cima da Baixa. [De onde?] La de... Jabuticaba, chamava o lugar que
elas... morava. [Quem eram as primas da senhora?] Era Preta, e Ana, Ambrosina, e tinha uma
vizinha delas 14 que chamava Sebastiana de laia. A "Jibdia™'" [outra brincadeira, em que se
forma uma fila indiana para dancar] foi delas também. Elas é que trouxe la de cima. (...) Essas
roda daqui, quando eu entendi por gente, ja cantava aqui [Quais?] Essa “Cabocla, chora'", a
“Noite clara’”, “Manelina’*".... Essas que eu cantei tudo... Agora quem que inventou eu ndo
sei, que quando eu entendi por gente eles ja brincava elas. E nés continuou brincando essas
roda antiga, né. Ndo sei quem inventou ndo. Agora “Chora bananeira” foi do Bosque,

125

ninguém dancava ela aqui ndo. Foi Generina mais Lidia'® que trouxe.

D. Antonia

Quando se conhece uma peca, pode-se modifica-la ao cantar. Certa ocasido, 0
Sr. Deca fazia referéncia a uma roda: “Minha comadre é vem ali/ Qué que vem fazer?/ A
procura de uma agulha/ Que aqui perdeu/ Menina, volta pra tras/ Vai dizer seu pai/

Que uma agulha que se perde/ N&o se acha mais”. Ele tinha acabado de apresentar uma

117 Como apontado no segundo capitulo, dois filhos de Antonio Cesério e Aninha (avos de Antdnia, Deca
e Ana) bem como um irmao de Deca e Ana e uma prima carnal destes tiveram cdnjuges do Bosque; 0s
moradores dos dois lugares frequentavam-se mutuamente.

118 “Chora, bananeira/ Bananeira, chora/ Chora, bananeira/ Adeus, que eu ja vou embora”.
119 «Aj ai eu vou, eu vou/ Eu vou pro beira-mar/ Eu nunca vi machado cego/ Fazer cavaco avoar”.

120 «Dalina entrou na roda/ De certo que quer casar/ Andou a roda toda/ Tira aquela que lhe agradar//
Essa eu ndo quero/ a outra piorou/ so essa, sO essa, SO essa (eu quero € so Dalina)/ s6 essa (s6 Dalina)
gue me agradou”.

121 «A cabeca da jiboia/ Ela chama é Leopoldina/ A roda é das mulher/ O coragdo é das menina/
Tindolelé, tindolald/ Arreda do caminho/ Deixa a jiboia passar”.

122 “Cabocla, chora/ Eu também quero chorar/ Baianinha, samba mais eu/ Quando eu for, vou te levar”.
123 «E noite clara/ (E) Noite/ De luar/ Eu sou marinheiro/ Eu vou/ Nadar no mar”.

124 «“gy tenho saudade, Manelina/ Saudade eu tenho, Manelina/ Eu vou-me embora, Manelina/ pra
encontrar meu bem, Manelina”.

125 parentes das esposas dos filhos de Antdnio Cesario e Aninha.
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como do Bosque, ¢ indaguei se essa também era de 1a: “E, ndo, ela era de c4, da regido
nossa, mas la no Bosque eles enramou ela [acrescentaram algumas partes], ficou mais
bonita”. No proferimento de uma peca alheia, pode-se ainda considerar particularidades
do enunciador. Abaixo, o Sr. Deca faz menc¢do a um nove que conheceu nas terras do

pai dele, Tamburi:

[Canta]

> EFu vim aqui (foi) passear
Chamar vocé [pra] trabalhar pra mim
Fazer uma casinha no Machado

Mas ele era falado [canta novamente e diz "na cidade" ao invés de “no Machado”], que eu
mais Antonio [irmao dele] foi 1& no Tamburi, na casa de uns parente |3, foi uma festinha, eles
cantou esse nove [dizendo-se “na cidade”]. Mas ai eu ja falava “fazer uma casinha no
Machado”, que eu morava perto do Machado!

Sr. Deca

A outra diferenca mencionada em relacdo as unidades poético-musicais diz
respeito, mais propriamente, ao modo de se proferir as cantigas de nove, atrelado ao
encadeamento da danca.

[Em Machado] é muito moderado [0 Nove]. Eles canta mais lento. Em [Francisco] Badard, o
modo ja é outro também. [E como 147] Badaro, ja é mais diferente. Que modo do Machado,
eles canta.. em modo de... valseado, o nove. Igual vocé estd dancando o baile. J& no
Cansancdo e Sabard, onde eu fui criado, nessa regido, o ritmo [0 termo parece-me uma
alusdo a cadéncia, andamento] ja é diferente, é ritmo mesmo de nove e caboclo. J& no
Machado, o ritmo do Machado é um ritmo mais lento, lento assim... em modo de... de... baile.
Vocé ndo ja pbs sentido que é? O povo dancando? Todo lugar tem um modo, até de
linguagem. Empoeira aqui conversa em um modo, nds aqui no Ribeirdo conversa de outro...

Sr. Bernardo

Cada lugar, eles tém um ritmo de cantar nove, diferente. [Conta que foi a Ribeirdo de Areia,
em uma ocasido, com outro cantador]. Que com Bernardo nds ja é acostumado a cantar,
mas nds achou interessante ver eles |4 cantar o Nove. [O outro cantador] ainda falou "0,
Manoel, é bem diferente do nosso la. O nove deles... estd quase entoacdo de roda”.

Sr. Manoel Maceda

Note-se que em ambas as falas o “modo” de se brincar o Nove em outro
povoado é associado ou a um brinquedo diferente (a Roda, vinculada especialmente as
mulheres, como visto), ou mesmo a um ndo brinquedo, o baile (com todas as

associacGes um tanto pejorativas deste, como também ja vimos). Ao mesmo tempo
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afirma-se, mesmo indiretamente, que a maneira com que se brinca 0 Nove no proprio
lugar €, de fato, 0 modo de se brincar este brinquedo.

A associacdo a Roda foi justificada por trés cantadores a partir de outro aspecto
do brinquedo do Nove: o fato de, em alguns povoados, ndo se incluir a chamada nesta
brincadeira. Quando trabalhei na regido alguns anos antes de realizar a pesquisa para a
po6s-graduacdo (ndo conhecia Machado na época), cheguei a ver o Nove ser brincado
sem chamada — muitas vezes, ndo havia intervalo entre uma cantiga de nove e outra:
“Vai mudando um nove por outro, aquilo fica quase tipo de uma Roda; vai jogando
verso, jogando verso e vai dancando. E Nove ndo, né, ja tem aquelas parte”. Outro
cantador completou: “E esse nosso ndo. Sai a chamada para depois... vem o nove para
poder sair ja marcando o nove. O nove de encontro”'?®, O nlimero de pessoas a compor
as fileiras pode variar, e a disposicdo de cantadores em quartetos, ocupando posi¢des
especificas de canto (primeira, segunda, contrato, requinta) nem sempre ocorre. Sobre
este elemento, um cantador observava, fazendo referéncia a um povoado da regido: “O
Nove deles ndo tem chamada. N&o seleciona para por Primeira, Segunda, Contrato e
Requinta ndo, né”.

A mencédo a configurages dos brinquedos e ainda as pecas que vigoram em
outros lugares costuma guardar algo de derrogatério, deixando-se subentender, como
dito, que 0 modo como se brinca ou as pegas com que se brinca no lugar com o qual o
enunciador se identifica sdo de alguma forma melhores que os demais. Como resume

Luca, “Os nove de tio Deca ¢ que ¢ bom. E de padrinho [Bidu]”.

4.2. De qué séao feitas (as unidades poético-musicais dos brinquedos)

Nesta secdo, serdo apontados alguns tracos relativos a aspectos como métrica e rima nas
pecas do Nove, além de outros, sonoros. As cantigas, versos e chamadas expostos
representam uma parcela bastante pequena do repertéorio que conheci do Brinquedo, ndo
se tratando, portanto, de um estudo sistematico dele: o que fago é apenas sugerir

tendéncias.

126 Em relagdo a outros brinquedos, cheguei a conhecer um Vildo em que se dancava a partir de duas
fileiras, de forma semelhante a que se danga, em Machado, a Mariazinha. Também conheci o “Alinhavo”
e a “Linhavada”, que parecem bastante semelhantes, pela descrigdo dos cantores, ao que eles chamam de
“Batuque Linhavado”. Nestes casos, as brincadeiras parecem ser as mesmas, apesar de nomeadas de
formas (um pouco) diferentes nos variados lugares.
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4.2.1. Métrica, rima e figuras de linguagem

Em termos de estrutura poética, os versos sao heptassilabos, sendo a rima do tipo
ABCB, como vemos no exemplo: “Eu desci prai abaixo/amontada num carneiro/ meu
benzinho na garupa/ penteando meu cabelo”. Esta forma poética, também chamada
quadra ou quadrinha, esta presente em inimeros géneros de poesia cantada no Brasil,
como o partido alto, o calango, a embolada, 0 maracatu de baque solto etc!?’,

No Nove, pode-se muitas vezes proferir um verso enunciando-se a primeira linha
dele de forma mais resumida, onde ela passa a ter menos de sete silabas — como “O
minha menina/ Outra vez menina minha/ Se a sua cama tiver pulga/ VVocé vem dormir
na minha”. A primeira linha, completa, seria “Menina, minha menina”. Pode-se ainda
proferi-los com pequenas modificagdes em outras linhas, expandindo-as ou reduzindo-
as um pouco, em termos de silabas poéticas. Trata-se, de todo modo, de variaces que
nem sempre ocorrem e que se ddo a partir de linhas heptassilabas. Em relacdo a rima,
ela ¢ condigdo do verso: “Os verso tém que dar certo, que se ndo ¢ certo, nao é verso”,
como disse D. Antonia. Para “dar certo”, deve-se atentar justamente a rima entre as
partes finais da segunda e da quarta linhas.

Quando observamos as cantigas, é possivel notar alguma correspondéncia em
termos de meétrica, rima e numero de linhas entre as can¢Bes evocadas em cada
brincadeira, ou seja, entre as cantigas de roda, as de nove, de caboclo, paulista, batuque
etc. Adotando o mesmo caminho que percorremos no capitulo anterior, indo de um
brinquedo a outro (Nove — Caboclo — Paulista — Serenata — Mariazinha — Roda —
Batugue — Vildo), vemos que ha variagcdes nas cantigas no que tange aqueles aspectos
conforme se segue em uma ou outra dire¢cdo, mas notamos que em grande parte das
brincadeiras a estrutura poética das can¢fes evoca, em menor ou maior medida, a do

VErso.

127 pode-se inclusive encontrar versos bastante semelhantes nestes diferentes contextos poético-musicais.
No Nove, ha o verso: “E de vera, companheiro/ Nos dois ¢ de morrer junto/ Nunca vi caixdo sem gente/
Nem cova com dois defunto”. Alvarenga (1950) encontrou em 1935, em Varginha (MG): “Ia ia, vocé
quer morrer/ Quando morrer morramos juntos/ Que eu quero ver como cabem/ Numa cova dois
defuntos”. Mesmo que os versos completos ndo sejam equivalentes, podem-se encontrar muitos que
contam com uma ou duas linhas iguais. Lopes (2008) referiu-se aos “pés-de-cantiga”, “muletas” ou
“trampolins” que iniciam quadras ou outras unidades poético-musicais em diferentes contextos de poesia
cantada no Brasil — como “Atravessei o rio a nado”; “Da Bahia me mandaram”; “No tempo que eu
cantava”; “Se eu soubesse que tu vinhas”; “Vou-me embora, vou-me embora”. No Nove, encontram-se
todos estes, com pequenas variagdes. Em relacdo a este ultimo, por exemplo, ha: “Eu agora vou-me
embora/ Eu ndo vou me embora ndo/ Se eu tivesse que ir embora/ Eu ndo tava aqui mais ndo”.
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A maior parte das cantigas das trés primeiras brincadeiras da sequéncia — Nove,
Caboclo e Paulista — séo, grosso modo, variagdes de um verso. No Nove, grande parte
das cances equivale de fato a um verso — quatro linhas heptassilabas com rima ABCB:

> Eu plantei meu pé de cravo
Pra cheirar a semana inteira

Plantei na beira do cdrrego
Pra cheirar nas cabeceira

Ainda no Nove, e também no Caboclo e no Paulista, ha cantigas de oito linhas,

que poderiam ser assimiladas a dois versos com rima ABCB:

[Nove]

> Eu vou cantar meu nove
Nas asa do canarinho
Que morena bonitinha
Do nariz afiladinho

(Que) Morena (menina) bonitinha
Do nariz afiladinho

Seus braco é uma gaiola

Quero (eu vou) ser seu canarinho

Note-se que aqui, como em varios outros noves de oito linhas (que assim como
os de seis linhas sdo chamados valseados), inicia-se a segunda parte da cangdo com as
duas ultimas linhas da primeira parte. Ou seja, ao invés de canta-la em seis linhas (£u
vou cantar meu novel Nas asa do canarinho/ Que morena bonitinha/ Do nariz afiladinhol Seus braco
é uma gaiola/ Quero (eu vou) ser seu canarinho), eXpande-se 0 texto, repetindo-se uma
pequena parte dele, e transformando-o, por assim dizer, em dois versos de quatro linhas.
Tomando as oito linhas em conjunto, vemos que a rima ABCB/ABCB figura como
ABCB/DB(CB)EB*?%,

[Caboclo]

» Menina toma cuidado

128 Outros exemplos: “Vou cantar meu nove/ Na folha do ora pronobi/ Menina ndo me namora/ Porque
eu sou pobre// Nao me namora/ Porque eu sou pobre/ Vocé vem pra fora/ Vem sambar meu nove”; “Eta
tempo bom/ E tempo de eleigdo/ A gente pra passear/ Ndo imagina conducéo// A gente pra passear/ N&o
imagina condugéo/ Quem ganha fica contente/ Quem perde sente paixao”.
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Com esses mogo boiadeiro
Tudo que éeles faz na vida
E s6 pra ganhar dinheiro
Eu arrisquei a minha vida
Pra chegar no seu terreiro
O seu pai é muito bravo
(Eu) Peco licenga primeiro

[Paulista]

» O menina [v]jocé alembra
Da conversa do caminho

Dia de sequnda-feira

Na terca, muito cedinho

O meu pai foi pra roga
Minha mae foi pro vizinho
Meus irmao (foi) pra cachaga
Me deixou aqui sozinho

A métrica das linhas, nas cantigas formadas por oito delas, é quase sempre
heptassilaba, 0 que evoca novamente sua associa¢ao aos versos. Ha noves de oito linhas
que ndo repetem a configuracdo acima: ndo tém linhas heptassilabas e sdo constituidos
por um texto corrido, no qual ndo ha repeticdo de linhas — conheci muito poucos assim.

A rima, de qualquer forma, costuma ser a que vimos, ABCB(DBEB)!?°:

> Cantar meu nove
Pra ver se eu distraio
O dia amanhece

O sol sai

Dona da casa

Eu te dou trabalho [“ai’]
Sacode o jardim

Que as flor cai

Além desse formato de cantiga nos trés brinquedos citados, ha cangdes de nove e
caboclo com seis linhas — grande parte das cantigas de caboclo que conheci, na verdade,

sdo sextilhas, mas pode-se ocasionalmente encontrar algumas de dez ou ainda

129 Cantigas de oito linhas heptassilabas — “Quadrdes” (enquanto as estrofes de quatro linhas sdo quadras
ou quadrinhas, como apontado) — sdo comuns na poesia cantada brasileira, mas nem sempre ha
correspondéncia de rima com a que encontramos no Nove, que duplica a do verso (ABCBDB(CB)EB).
No repente nordestino, por exemplo, os Quadrdes tém rima AAABBCCB ou AAABCCCB (Sautchuk
2009). No calango, por sua vez, vemos 0 mesmo que se da no Nove: “No Quadrdo, [as rimas estdo] nos
segundo, quarto, sexto e oitavo versos [que chamo aqui de linhas]” (Frade 2008:95).
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maiores'®. Em relacio ao Nove, também ouvi alguns com mais de seis linhas, mas
foram muito poucos'®!. Nesses casos, costuma-se repetir a rima entre versos alternados,
e a métrica é mais variavel. Em relacdo ao paulista, Rosse (2009: 104), que realizou
pesquisa em Turmalina, também no médio Jequitinhonha, apresenta uma can¢ao com
seis linhas, mas n&o cheguei a ouvir alguma'®,

No que tange a estes trés brinquedos, portanto, a maior parte das cantigas de
nove tém quatro linhas; de caboclo, seis; e de paulista, oito. Considerando-se como
formato-base 0 verso e suas quatro linhas heptassilabas, as cantigas de oito linhas
figurariam como dois versos. Nas de seis, duas linhas seriam suprimidas e, nas de dez,
duas seriam acrescentadas. O duplo sinal positivo, abaixo, marca a incidéncia maior do

formato em questdo na brincadeira:

(4 linhas) (x2) (x2 - 2) (x2 + 2)
“Verso” (8 linhas) (6 linhas) (10 linhas)
Nove ++ + + -
Caboclo - + ++ +
Paulista - ++ - -

130 Como um caboclo que o Sr. Deca conheceu nas terras do pai dele, Tamburi: “Apanhei a minha foice/
Fui rocar o goiabal/ [A]panhei minha espingarda/ E fui pro mato cacar/ Encontrei um bichinho/ E o
bichinho tamandua/ Meti a foice nele/ O bichinho chegou a rolar/ [A]panhei esse bichinho/ Cai aqui, cai
acola/ Minha faca ta amolada/ Ta na hora de cortar/ Meti a faca nele/ A banha chegou a [a]pontar/
Amarelinha pra danar/ Tirei um pedacinho/ Mandei pra rainha de Portugal/ Rainha mandou dizer/ ‘Se
tiver, torna a mandar/ banha do tamandud™. Como observou o cantador, “era um caboclo que eles
cantava la, eu ndo gostava de cantar um trem daquele ndo... Muita lodaca, no meio dele, muito sobe,
desce”. Aqui temos um caboclo de seis linhas: «0, dentro dessa gaiola/ Tem canario e tem sofreu/ Eu
estou apaixonado/ Nosso canarinho morreu/ Abre a porta da gaiola/ Que eu vou ser canério seu”; e um
de dez: “Vou-me embora pra Sdo Paulo/ Vou mudar de natureza/ Que morena bonitinha/ Parecendo uma
beleza/ A menina saiu pra fora/ Parecendo uma princesa/ O olho dela ta alumiando/ Parecendo uma luz
acesa/ Se eu fosse um rapaz solteiro/ Eu ia casar com cé, beleza”.

181 Como aquele citado no primeiro capitulo: “Eu fui chamado/ Foi num convite/ Pra ir numa festa/ De
Sao Benedito/ Cheguei la na (nessa) festa/ Que festa bonita/ Barraca enfeitada/ De flor e palmito// Séo
Miguel (Gongalo) gritava/ Leildo de cabrito/ S&o Pedro gritava/ Que nem um periquito/ Santo Onofre
bebia/ Na boca do litro”. Aqui vemos um de seis linhas: “Cantar meu nove/ Despedir daqui agora/ Eu
pegado na viola// Quem tem raiva tem alegria/ Quem tem a (tiver) tristeza chora/ Na hora de eu ir
embora”.

132 Também sédo bastante comuns entre os géneros de poesia cantada no Brasil formas poéticas de seis e
dez linhas — sextilhas e décimas. Aquelas sdo a forma principal no repente e também costumam compor o
“baixd0”, espécie de canto introdutério no cururu paulista (Oliveira 2004). As décimas estdo presentes,
por exemplo, na embolada e no maracatu de baque solto. As poucas cantigas de seis linhas que
encontramos na brincadeira do Nove nem sempre rimam a segunda, quarta e sexta linhas (como vemos
logo acima, na nota anterior), o que quase invariavelmente ocorre no Caboclo e também nos outros
contextos poético-musicais citados. Em relacdo as décimas, ha diferenca entre sua rima em outros géneros
de poesia cantada e no Nove — mesmo que tenham dez linhas, as cantigas do Brinquedo ndo repetem a
rima ABBAACCDDC que podemos encontrar no maracatu de baque solto, repente e calango, por
exemplo, mantendo-se a rima entre versos alternados: ABCBDBEBFB.
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Seguindo na sequéncia dos brinquedos, temos a Mariazinha e a Serenata, nas

quais ha uma Unica cantiga:

[Serenata]

> Aié ai, ai meu amor, Serenata

[Mariazinha]

» Mariazinha, seu ranchinho beira no chdo (rancho de beira no chdo)

Berabo (Berais), Mariazinha

Estas pequeninas cancBes sdo bastante simplificadas em termos poético-

musicais. Nao vejo relacdo delas, nesse sentido, com um verso — elas ndo contam com

rima (na primeira, nem ha outra frase com que rimar) e apresentam uma ou duas linhas,

com uma metrica propria.

Em seguida, temos as brincadeiras da Roda, do Batuque e do Vildo. Esta

também conta com uma Unica cantiga, e sera tratada a seguir. Em relacdo a primeira, a

maior parte das cantigas que conheci apresenta uma significativa variabilidade em

termos de métrica (os nimeros ao final da linha sdo uma referéncia as silabas poéticas).

Uma parte consideravel delas tem quatro linhas, como o verso. A rima repete, na

maioria das vezes, a sequéncia ABCB.

[Rodas]

» Ah, cebola branca (A)-5
Da cabe¢ca miudinha B)-7
Vamo /a pra casa (© -5
Bancar a almofadinha (B)-6
Ela é namorada minha (B)-8

> Cabocla [Ela] chora (A)-4/3

Eu também quero chorar (B)-5
Baianinha, samba mais eu -8
Quando eu for, vou te levar (B) -7

» O rosa, me tira do sol

Ei, rosa, me pbe no sereno
O rosa, cé tira e me pée
Nos braco daquele moreno

J» Choveu, choveu, sabia
Em beira mar, sabia
Olha seu ninho, sabid

Para ndo molhar, sabia

» Chora cabocla (A) -4
Eu também quero chorar (B) -7
Eu também quero chorar (B) -7

Chora vida de solteiro (C) -7
Ninguém mandou cé casar (B) -7

Balanceia morena (D)-6

(A)-8

(B)-8
© -8
(B)-8

(A) =7
(B)-7
-8

(B) =5
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Os batuques que conheci sdo mais variaveis que as rodas em termos de métrica e

namero de linhas, e a rima ndo costuma repetir a que se da no verso, ABCB.

[Batuques]

> O rio encheu (A)-4 > Anda roda, piadinho, piadinho, piador (A) - 13
Virou maré (B)-4 Cé espera que eu Ia (ja) vou (A) -6
Cabocla tirou (© -5

Sapato do pé (B)-5

Eu vou nadar (D)-5

De um lado so (E)-4

Dos dois é ainda melhor (F) -6

> Quem [arjrasta a chinela aqui (A) -7 > Batuque na cozinha (A) -6
Eséeu (B)-3 Sinhé ndo quer (B)-4
E s6 eu (B)-3 Fui dangar -3
Eséeu (B)-3 Queimei meu pé (B) -4

A cantiga do Vildo, Unica, conta com quatro linhas de 14 silabas poéticas, ou
seja, elas duplicam a métrica da frase de um verso, heptassilaba, ao repetirem o mesmo

texto, em seguida. A rima, por sua vez, é AABA:

[Vilao]
> Aprendi dancar vildo, aprendi dangar vildo
Né&o foi nessa terra ndo, ndo for nessa terra ngo

Aprendi com as alemoa, aprendi com as alemoa
Na terra dos alemdéo, na terra dos alemao

A cantiga do Vildo, aparentemente, € um verso — quatro linhas heptassilabas
duplicadas. A segunda e a quarta linhas também rimam entre si, mesmo que rimem
também com a primeira linha — assim, a rima torna-se AABA e ndo ABCB.

O que podemos perceber, a partir da sequéncia dos brinquedos, é que nos
primeiros — Nove, Caboclo e Paulista — as cantigas figuram como variag0es de versos,
em termos de estrutura poética. No caso do Nove, equivalem a versos.

Quando seguimos na sequéncia, as brincadeiras — Roda e Batuque — apresentam
cantigas mais variadas quanto ao namero de linhas, métrica e rima, ou seja, a estrutura

poética do verso ndo se faz tdo presente nelas.
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Dentre os brinquedos que contam com uma cantiga unica, pode-se dizer que essa
presenca também é pequena, especialmente no caso da Mariazinha e da Serenata, mas
também do Vil&o.

Naquelas primeiras brincadeiras, como visto no capitulo anterior, ha
proeminéncia de cantigas. No brinquedo do Nove, no qual sé ha presenca de verso na
chamada, canta-se indefinidamente, durante quase toda uma secdo (afora a parte
reservada a chamada), uma mesma cantiga. Vemos que, na maioria dos casos, esta
cantiga equivale a um verso em termos de estrutura poética. Versos sdo inseridos em
uma base, a da cantiga, que €, em termos sonoros, a grande condutora dos brinquedos, e
sua estrutura poética, no caso destas brincadeiras, tem como base a do verso: este
aparece naquela de forma velada, emprestando-lhe rima e métrica.

Na medida em que nos aproximamos das brincadeiras nas quais 0s versos tém
presenca preponderante, as cantigas vao perdendo elementos, em termos poéticos, que
poderiam aproxima-las dos versos. Nestas, 0s proprios versos sdo cantados
seguidamente. Apesar de ndo poder tratar do tema, é possivel considerar, de qualquer
forma, que a base ritmica da cantiga tenha paralelos com a métrica do verso. Nos
brinquedos a base de cantigas, estas sdo variacGes de versos em termos de estrutura
poética (sua métrica equivale a dos versos); nos brinquedos a base de versos, mesmo
que as cantigas distanciem-se destes em termos poéticos, 0s versos sdo continuamente
inseridos nelas. Se nestes brinquedos a cantiga afasta-se do verso em termos textuais,
talvez mantenha uma proximidade com este em termos sonoros (mais precisamente
ritmicos), o0 que permitiria que o verso seja encaixado nela.

Em relacdo as chamadas, ha algumas varia¢Ges principais na forma com que se
articulam os versos, nestas, e ainda no que tange a sua composicdo. As chamadas
podem ser formadas por quatro partes iguais que se repetem ap0s cada linha de um

Verso, Como vemos a seguir:

> E trés coisa nesse mundo
Entrei numa demanda, que me deu foi o trabalho, é dois canarinho, um sofreu e um

papagaio

Que fez eu perder o tino
Entrei numa demanda, que me deu foi o trabalho, é dois canarinho, um sofreu e um

papagaio
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Sanfona de doze baixo
Entrei numa demanda, que me deu foi o trabalho, é dois canarinho, um sofreu e um

papagaio

Moca do cabelo fino
Entrei numa demanda, que me deu foi o trabalho, é dois canarinho, um sofreu e um

papagaio

Também podem contar com algumas das partes (cantadas em seguida a linha de

um verso) diferindo entre si:

2 Menina cabelo preto
Encontrei com a menina (morena) no jardim

E um preto que alumeia
Encontrei com a menina (morena) no jardim

Quem tirar um fio dele
[Alpanhando fulé [flor] de rosa, morena bonita vocé é dengosa

Tem cem ano de cadeia
Ta dizendo que é pra mim, encontrei com a morena agora assim

Ou todas as partes diferindo entre si:

2 Toda vida eu trabalhei
O gavido penacho, desci o ribeirdo abaixo

Nada pude adquirir
O meu papagaio, eu vivo no mundo é pra dar trabalho

Um cavalo bom de sela
Eh, minha zabelé, como é que eu canto sem beber?

Um colinho pra mim dormir
Eh, canarinho sofreu, ninguém ndo padece como eu

Também ha aquelas que incorporam apenas duas linhas de um verso — as partes
da chamada que sucedem ambas as linhas tém inicio com uma mesma frase. Na segunda

vez em que a frase é cantada, seguem-se a ela outras:
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> Eu fui no céu em vida
Eu tenho uma besta bainha encalcadinha, que é danada pra marchar’

Visitar Sdo Benedito

Eu tenho uma besta bainha encalgcadinha, que é danada pra marchar
Toda vez que eu monto nela eu vejo a poeira levantar

A mocga olhou pra mim, pegou a chorar

Né&o chora ndo, morena, que eu vou, torno a voltar

E ainda outras em que h&d uma combinacdo entre a alternancia de partes

diferentes e o acréscimo de um texto, ao final:

» Menina, cé vai na manga'*

Senhor dono da funcéo’

Pega o macho corredor
O, meu cravo roxo, isso é meu coragcdo

Pega aquele da malha larga
Senhor dono da fungdo

Do topete voador

O, meu cravo roxo, isso é meu coragio
Sabia piou na serra, andorinha no sertao

Se laranja china é doce, moga no saldo é bdo
Quem me mata é paixdo

Também ha algumas poucas em que um verso € proferido de forma direta, em

seguida cantando-se o texto da chamada:

2 Eu desci prali abaixo, oh aiai
Encontrei papai adao, aiai

Montado numa coruja, oh aiai
Campeando um gaviao, aiai

Avoou minha gar¢a branca

Soltando um tochdo de pena

Cé ndo faz eu alembrar

Dos carinho dessa morena, eh aiai’*®

133 Baia, amarelada, ¢ a cor da besta, 0 animal.
134 No pasto.
135 Funcéo é uma festa de casamento, como apontado no capitulo dois.
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Essas foram as principais variagdes que conheci em relacdo as chamadas. A
métrica das frases que as compdem € bastante varidvel, mas em uma mesma chamada o
namero de silabas poéticas das frases é relativamente proximo. Ndo é comum um verso
rimar com a parte fixa ou repetitiva da chamada: essa ndo parece ser uma preocupacao
dos cantores. Quanto a rima entre as partes dela, quando ocorre, costuma ser seguida, e
ndo alternada entre as frases: como vemos logo acima, rima-se
“namora/embora/hora/namora”, apenas com uma pequena interrupg¢do na Sequéncia
(“adeus”) ou, na chamada anterior, “marchar/levantar/chorar/voltar”.

Apesar das variacGes em termos de composicdo, ha, em todas as chamadas, a
articulacdo entre verso e uma parte que € enunciada ap6s cada linha incorporada dele
(duas ou quatro). Raramente, apds o verso completo (Gltimo caso apresentado).

Nas chamadas e em brincadeiras em que 0s versos aparecem ligados as cantigas
— Caboclo, Paulista, Serenata e Mariazinha —, o proferimento do verso, da parte fixa da
chamada, e da cantiga pode dar-se em etapas, sucessivas, como visto no capitulo
anterior. Muitas vezes, ndo € facil perceber qual é o texto completo que se esta
cantando, ou o que se esta “dizendo”. Ha versos, inclusive, como pudemos observar
acima, que ndo sdo enunciados inteiramente: apenas duas linhas sao proferidas, e as
outras permanecem sem sé-lo.

Se acima foi sugerida a presenca subjacente ou velada da estrutura poética do
Verso na cantiga, gostaria de chamar atencdo para outro elemento que, a meu ver,
também guarda algo de “sigiloso”: o modo de se anunciar os textos das pegas em
algumas brincadeiras, além da presenca abundante de figuras de linguagem em cantigas,
versos e chamadas, de forma geral, contribuem para velar, em boa medida, o que esta
sendo dito por meio delas. No decorrer do Brinquedo, seria preciso certo esforco e
concentracéo para articular as partes apresentadas separadamente pelos cantores’.

Com as figuras de linguagem, pode-se falar de algo de forma indireta, alusiva,
servindo-se da linguagem poeética para dizer algumas coisas que dificilmente seriam

ditas em outros registros. Nesse sentido, usa-se uma série de termos de forma

136 Pode-se também cantar: “Avoou minha garca branca/ Soltando pena no ninho/ Cé faz outra funcéo/
Me chama, que eu torno vim, eh aiai”.

137 Rosse (2009) analisa detalhadamente uma peca do Paulista registrada por ele em Turmalina, no médio
Jequitinhonha, apresentando a enunciacdo sucessiva e articulada de suas partes, e enfatiza o carater de
“enigma” ou “desafio de percepcdo” que se pode associar a enunciacdo dela. Ele também sugere que os
elementos sonoros da peca contribuem para confundir o ouvinte, dado que as mesmas frases musicais
podem estar relacionadas tanto aos versos quanto ao que ele chama de “estrofe caracteristica” da peca, o
que denomino aqui cantiga — assim, ao ouvir a pega, pode-se pensar que um trecho de um verso é parte da
estrofe caracteristica e vice-versa. A frente retomarei o estudo desse autor.
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determinadas pessoas:

> Curim[b]atd'®

Lambari mandou dizer
Que a piaba ta doente
Com saudade de vocé

2 Sai daqui porca seca

Nao fuca no meu terreiro
Vou falar com seu senhor
Que te prende no chiqueiro

metaforica — em geral nomes de passaros ou outros animais — como uma referéncia a

2 Sou filho da cobra verde
Neto da cobra coral ["a"]
Peixe grande ndo me engana
Lambari quer me enganar

2 Se soubesse que aqui tinha
Miséria de cantador

Eu trazia la de casa
Canarinho, beija-flor

> X6, X6, rolinha branca, gavido quer te comer, gavido quer te comer

Tem a polvora e tem o chumbo, gavido cé vai morrer, gavido cé vai morrer

> Ehh, Id em casa

No terreiro da cozinha

Ld tem um arvoredo

Assentou duas andorinha

Vem ver, mamaée

Vem ver, gracinha,

Como é que assentou elas duas juntinha
Eu vivo é s6 pensando, mamae

Como é triste sorte minha

Quando o Sr. Deca cantou esta ultima cancdo — um caboclo —, indaguei a
respeito do texto da peca, e ele afirmou que as “andorinhas” eram duas mocinhas que
haviam se sentado demasiadamente proximas uma a outra, de modo que outra pessoa (0
cantador, por exemplo...) ndo pudesse estar entre as duas. Inicialmente, quando eu
perguntava sobre os textos das pecas aos cantores, eles costumavam dizer “¢ mesmo
para rimar”, "¢ mesmo para dar certo”, "é no dizer da cantiga”, desconsiderando
possiveis referéncias a pessoas e situagdes especificas. Com o tempo, passaram a indicar
e discorrer de forma mais frequente sobre estas.

Os exemplos de metaforas sdo inumeros. Ha, por exemplo, um nove que foi
criado a partir de uma dada situa¢do: um cantador namorava uma moga e, ao viajar,

requisitou a um colega que “tomasse conta” da namorada — este a namorou. No nove, 0

138 «“Curimata”, espécie de peixe.
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cantador que viajou fala a primeira parte da cantiga e o colega responde com a segunda,

como contou o Sr. Deca:

A, ele vai para 13, [Fulana, a namorada] vai namorar [Fulano, o colega]. Ai eles dois [os dois
homens] encontrou, nao sei se foi 14 em casa, mas acho que até foi, cantou assim:

[O rapaz que viajoul]:
> Foi [vjocé foi [v]jocé que roubou meu canarinho
O outro respondia:

Né&o é eu, ndo é eu, como é que cé levanta falso assim?

E os dois combinava tanto que eles formou esse nove na hora.

Ha também o uso recorrente de metonimias, como vemos na chamada:

2 E de vera, companheiro
Cabelo loiro, cabelo loiro, eu procé ndo tenho valor

E de vera, agora deu

Cabelo loiro, cabelo loiro, eu procé ndo tenho valor
Mandei vim, mandei trazer

Um aparelho de ouro

Que é pra mim aparear

O seu cabelo loiro

Adeus, morena, eu procé néo tenho valor

Essa “opacidade” (Déléage 2007) também aparece em conversas do cotidiano.
Houve uma ocasido em que estava andando na rua com D. Geralda, em Jenipapo, e
encontramo-nos com uma senhora. Ambas conversaram sobre determinado assunto
algum tempo, mencionando outras pessoas, e nao citaram um Unico nome — usaram
termos como “papagaio”, “bem-te-vi”... e usavam outras expressdoes metaforicas que,
pelo meu assombro, ndo pude lembrar depois. Também ouvi, incontaveis vezes, a
evocacdo de metonimias para 0 chamamento de pessoas: uma menina que tingia o
cabelo de ruivo era “cabelo de fogo”, um rapaz que vestia uma blusa escura, “camisa

preta”.
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No Nove, a linguagem poética vigora todo o tempo. O que é dito — cantado — 0 é
de forma indireta, alusiva. Lembrando-nos de que o Brinquedo é vinculado ao principio
do mundo, podemos considerar alguns aspectos dele a partir dessa associagdo. O
“comecgo dos séculos” era um tempo marcado pela profusdao de segredos e encantos.
Como sabemos, muitos deles foram sendo desvelados com o tempo. “E, hoje ndo tem
simplicidade mais ndo. Que ja teve essas coisa tudo, ja teve. Mas hoje... (...) De
primeiro, tinha segredo, hoje ndo tem mais”, dizia D. Geralda.

No Brinquedo, os nomes dos homens sdo substituidos pelos de passaros e
peixes; 0 que € dito por meio de um verso em uma chamada, por exemplo, s6 pode ser
notado se se 0 recompde, mentalmente; referéncias que se faz a uma pessoa por meio de
uma caracteristica fisica dela ndo sdo um fato notério. Por meio de dispositivos como o
uso irrestrito de figuras de linguagem e a apartacao dos textos das pecas, o Nove velaria
(por) segredos, mantendo-os ocultos ou encobertos. Em um tempo em que “ndo tem
mais segredo”, eles vicejam em meio a Brincadeira.

Quando fazia mencdo a Lagoa Escura, encantada (capitulo um), um senhor
afirmou que se supunha que ela era um “suspiro do mar”. Chama-se suspiro a abertura,
no fogdo a lenha ou a gas, sobre a qual se coloca uma panela: o local de onde emerge o
fogo. Na Lagoa encantada, entdo, emergiria a &gua do mar. Seguindo essa associacao,
seria possivel tomar o Nove como um “suspiro do principio do mundo”: um

local/momento no qual emergiria aquele tempo.

4.2.2. Sonoridades

Os cantores da turma atual puderam se tornar cantores e/ou violeiros a partir da
observacdo de outros, em geral mais velhos que eles — comumente familiares e/ou
vizinhos — e também a partir de sua propria atuacdo como aprendizes. Um dos violeiros,
o Sr. Deca, chegou a consultar um “Método” de ensino do instrumento, espécie de
manual com indicaces a respeito de como manejar, no caso, o violdo. De qualquer
forma, ressalta que seu aprendizado deve-se, basicamente, a observacdo do pai e do
irm&o mais velho, Antonio.

O Sr. Deca foi o Unico cantor com quem conversei mais detidamente sobre

tonalidades musicais e sobre como elas costumam aparecer nos brinquedos do Nove: ele
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fazia mencdo a elas, ocasionalmente, quando cantava um sem ndmero de cantigas,
versos ou chamadas em sua casa, sempre com 0 violdo entre os bracos. Nao aprofundei-
me nesse tema porque considerava que, pelo fato de ndo ser musicista, ndo podia
dialogar tanto com os cantores naquela matéria. Também eles, talvez por eu nédo
questionar muito a respeito, ndo costumavam fazem evocacgdes ao tema. Em relacéo a
esse ponto, entdo, farei algumas observacdes em carater de mencdo. Ao lidar com o
discurso do Sr. Deca em relacdo as tonalidades musicais, procurei me ater ndo tanto a
estas, digamos, mas ao que podia extrair delas ou dos brinquedos a partir do modo como
ele se referia a elas: quais as relacdes estabelecia entre alguns de seus elementos. No
que tange a musicalidade do Nove, o que me pareceu mais proficuo e foi tema de
algumas conversas com 0s cantores, sdo as posi¢des vocais ocupadas por estes, assim
como a articulacdo entre as vozes — 0 que sera tratado adiante.

Como afirmou o Sr. Deca, ha tons preferenciais para se tocar as cantigas de cada
brincadeira — a cantiga do Vildo costuma ser tocada em L& Maior, enquanto 0s noves e
chamadas sdo em geral tocados em Sol Maior, mas também Mi Maior, ou L& Maior. A
cantiga de roda pode ser tocada em “qualquer uma delas”, mas preferencialmente Mi
Maior ou La Maior. O Mi Maior ele descreveu como um tom “mais cheio” — mais
encorpado, ou grave, suponho.

Quando mencionou 0s tons ideais para se tocar a cantiga de nove, fez referéncia
a0 Re afirmando-o como “muito fino”, ou seja, agudo, o que colocaria dificuldades para
o acompanhamento do requinteiro, especialmente: “Aqui para ir em uma requinta em
um Ré desse ¢ dificil. E muito alta”. Interessante notar que ele usa em seguida o termo
“alto” — como veremos na proxima se¢do, o uso dos termos “alto/baixo” guarda certa
ambiguidade: por vezes, 0s cantores parecem referir-se ao parametro da intensidade
sonora, e por outras, ao da altura.

Atualmente, o Sr. Deca sabe tocar no que chamou de cinco posic¢des: Sol Maior,
D6 Maior, Mi Maior, La Maior e R¢ Maior. Ele sabia “todas as quatorze [posi¢des]”,
como disse. Ao descrevé-las, ressaltava a interdependéncia entre elas: fazendo mencéo
ao “Sol Maior”, por exemplo, dizia que “o Sol depende do D9, e o D6 depende do Sol”.
A terceira posi¢cdo do Sol Maior seria 0 Do, e no D6 Maior, a segunda ja seria o Sol. Ele
parecia estar se referindo as escalas de Sol Maior e D6 Maior. “Tudo € uma coisa so.
Cada posicdo, uma puxa a outra”. Explicou que a terceira do Sol é a primeira de Do; a
terceira de DO é Fa; a segunda de Fa Maior € D@; a terceira do Mi ja € L& Maior; a

segunda de L& é Mi, e a terceira, Ré.
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Afora “averiguar” se estas indicagdes correspondem a teorizacdo das escalas, o
que considero mais interessante notar € que o cantador ressalta a interacdo que ha entre
as posicOes, ao menciona-las. Ao referir-se a elas, destaca sua necessaria articulagdo na
composi¢ao dos sons. “O Sol depende do D9, e o D6 depende do Sol”; “Cada posicao,
uma puxa a outra”. A marcacdo da interacdo ou da articulacdo entre diferentes
“posigdes” € algo recorrente nos discursos dos cantores, como veremos especialmente
na ultima se¢do deste capitulo.

Além de apontar a relacéo entre as posicoes, o Sr. Deca afirmou, demonstrando-
0 no viol&o, que algumas cordas respondem a outras. Ele tocava uma corda mais grave
e, em seguida, outra(s), mais aguda(s), e dizia que estas figuravam como uma resposta
aquelas: tratava-se de uma alternéncia entre cordas mais graves e outras mais agudas,
descontinuas em termos sonoros, mas tocadas em sequéncia temporal. A alternancia de
falas e respostas € bastante marcada pelos cantores ndo sé no registro dos brinquedos,
mas também em outros, como veremos no proximo capitulo.

Na descricdo das cantigas que sdo entoadas nas brincadeiras, usam-se alguns
termos que parecem referir-se ao desenho melddico ou mais precisamente ao modo de
se percorrer esses desenhos melddicos, por meio do canto. Talvez também facam

mencao a variagdes em termos de intensidade sonora:

Sempre no cantar eles [0s cantores] tem o altos e baixo. Eles d& uma caida, ndo da? Na
cantiga, ele tem que dar aquela volta.
Sr. Manoel Maceda

[As cantigas d'] O nove e o caboclo é bonito, mas tem que dar a volta neles. Se cantar eles
reto, ele fica feio, uai. A cantiga tem que ter a volta, né? [canta a roda “Cabocla chora”,
exemplificando™?]. Tem que dar as volta. Ndo da para cantar reto ndo. E igual o caboclo,
caboclo é puxado, né. E por isso que o caboclo é bonito. [Cantarola trecho de um caboclo,
de que ndo se lembra completamente, depois a roda “Noite Clara”]. Se eu ndo puxar as voz,
ela fica feia, uai. [Tudo dessas cantigas tem volta?] Umas tém, né, tem outras que ja ndo tém.
Conforme a... vildio mesmo ndo tem volta ndo [canta a cantiga do Vildo]. Ele ndo tem volta,
pois tem? Se for dar volta em vildo, ndo sai nada. Como é que da volta no vildo? Nao tem
jeito nao.

D. Antbnia

“Dar a volta” ou “cantar reto” sdo modos de se cantar suscitados pela propria

cantiga, seus “altos” e “baixos”. Ha aquelas nas quais se deve “dar a volta”, e outras (a

139 Esta e as demais citadas pela cantadeira neste trecho podem ser ouvidas no CD anexo, faixa 8.
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cantiga do vildo, no exemplo de D. Antbnia) na qual ndo é possivel dar alguma volta;
nela, canta-se reto. O fato de uma cantiga suscitar um canto “reto” ou “com volta”
parece estar ligado aos graus de diferenca entre tons que ela apresenta em sua melodia:
as que de certa forma demandam que se dé a volta ao canta-las parecem apresentar
diferencas mais acentuadas entre os tons, e a que suscita um canto reto apresentaria
diferengas mais suaves.

O tracado do desenho melddico de cada cantiga d& a ela sua toada, termo que
parece uma referéncia a melodia da cancdo. As cantigas das varias brincadeiras tambeém

apresentariam diferencas no que tange a variacdo de suas toadas:

Nunca que tem uma [roda] na mesma toada da outra, pois tem? [E tudo diferente?] E
diferente, qualquer tantinho. [Canta dando exemplos, e entre eles comenta: ‘Ndo é outra
musica?!’, depois ‘Ndo é outra toada?''%’]. Toda [cantiga de] roda tem a toada dela! Elas ndo
é uma toada so. Ja os nove... a ndo ser os valseado, os nove [de quatro linhas, que equivale
ao verso] é quase tudo é uma toada sé. [Canta, exemplificando]. Ndo é quase tudo uma
toada? Tem diferenca pouca coisa. Agora, [nove] valseado tem outra toada. [Canta uma
cantiga] Isso ndo é nove, isso é caboclo, que ele é muito comprido, e ndo é repetido.

D. Antonia

O nove com mais de quatro linhas é assimilado pela cantadeira ao caboclo, que
costuma ter seis linhas, como visto. Apesar de ndo podermos considerar as observacdes
da cantadeira a partir da analise sonora das cantigas a que ela se refere, talvez possa-se
estabelecer uma analogia entre a diferenca de toadas nas rodas e a semelhanca de toadas
no nove, como ela aponta, e a presenca mais preponderante neste brinquedo de cantigas
cuja estrutura poética evoca a do verso, além de uma mesma cantiga ser repetida
indefinidamente, enquanto naquela brincadeira as cantigas sao mais variaveis, assim
como 0s versos enunciados. Talvez também em termos musicais haja uma estabilidade
maior, digamos assim, naquele brinquedo que neste.

As toadas das cantigas de dado brinquedo apresentam, de qualquer forma,

diferengas gerais em relagéo as cantigas de outro:

Um é toada de um, outro é toada de outro, que se nado fica uma coisa s6... Eu ndo sei quem é
que inventou, que... como é que inventa, né? Eu ndo sei quem é que inventou tanta musica
para por em nove, caboclo, em vildo, que vocé vé, o vildo ndo é a toada de uma roda.... Isso
que eu fico pensando, quem é que inventou, como é que eles inventou?

D. Antonia

140 Todas as cantigas citadas neste trecho estdo na faixa 9 do CD anexo.
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O uso dos termos “musica” e “inventar” parecia figurar como uma tentativa de
traducdo dos cantores, ao conversar comigo, de “toada” e “istuciar/ideiar”,
respectivamente (o primeiro como uma alusdo a “melodia”, como observado). Um
elemento que vemos nessa descricdo e que também aparece em outros registros (como
veremos no fim desse capitulo e também no seguinte) é a marcacdo da importancia da

diferenga — “que se ndo fica uma coisa so...”.

4.3. Como sao feitas

A “feitura” das pegas, nesta sec¢do, sera considerada a partir de dois elementos: os
discursos relativos a composicao, e o toque e o canto delas, ou seja, como elas passam a
existir em termos sonoros. Neste Ultimo registro, sera dado énfase a consideracdes dos

cantores acerca dos (f)atos de se tocar e cantar e das vozes de cantadores e cantadeiras.

4.3.1. Criagao e enunciagao

Aquilo ali ndo é coisa que estava no papel ndo. E coisa ideiada, da propria ideia, da pessoa.

Sr. Manoel Maceda

A associacdo de uma peca especifica a alguém, que pode té-la concebido ou ndo, esta
comumente vinculada ao fato de este proferi-la em um Brinquedo — especialmente se a
peca for cantada recorrentemente pela pessoa, ou se for apresentada a um grupo de
pessoas, pela primeira vez, por ela.

O dono de uma peca &, portanto, aquele que a concebe e/ou aquele que (primeiro
e/ou com frequéncia) a enuncia, tendo alguma responsabilidade, assim, por fazé-la vir a
baila. Bem como em outros registros, como o do parentesco, a no¢do de dono estd
associada as ideias de concepcdo, responsabilidade, cuidado, dependéncia.

Considera-se, ainda, na vinculagdo de uma pecga a alguém, a preferéncia ou
apreciacdo que se tem em relacdo a peca (0 que esta relacionado ao fato de se proferi-la

recorrentemente, ¢ claro). Quase sempre que se diz “Fulano gostava era daquela
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chamada...”, segue-se uma afirmacéo de que esta chamada era quase sempre cantada por
aquele em um Brinquedo. Quando indagava se a pessoa a havia criado, muitas vezes a
resposta era afirmativa ou, entdo, algo como “Ah, ndo sei, mas so sei que ele cantava ela
direto; era entrar em um Nove e ele cantava ela; deve que era [ele o dono da
chamada]”*#,

N&o h4, nesse sentido, uma separa¢do rigorosa entre quem compde uma peca e
quem a enuncia. A relacdo do dono de uma peca com esta ndo seria de autoria ou
interpretacdo. Ela evoca simultaneamente, como apontado acima, as nocles de
responsabilidade, concepc¢do, dependéncia. A peca existiria, no sentido de ser enunciada
em um Brinquedo, de forma vinculada a seu dono.

Istuciar — termo que parece uma modificagdo de “astcia” — e ideiar s&o
utilizados pelos cantores para referir-se a algumas no¢ées: tanto a de criacéo, elaboracao
ou concepcao de uma peca, quanto a de selecdo desta, dentre um vasto repertério. “Noés
ja estava até com os nove istuciado para levar para la [uma Brincadeira]”, como disse o
Sr. Manoel Maceda. Ou seja, os cantores haviam criado e/ou planejado quais noves
cantariam naquela noite.

Pode-se dizer que o dono de uma peca € aquele que a istuceia — concebe-a e/ou
seleciona-a, proferindo-a em uma Brincadeira. Istuciar ou ideiar aparecem tanto
vinculados a inteligéncia, sagacidade, a clareza de pensamento, a uma “memoria” que
se equivale a “mente”, a “cabeg¢a”, a um dispositivo cognitivo e criativo, quanto a uma
“lembranga” relacionada a algo que ja se conhece e € rememorado. Em um Nove, o0
cantor, que conhece um vasto repertorio de cantigas, versos e chamadas, selecionara

alguns para enunciar*?.

Ele [Zé de Ana, cantador ja falecido] fazia nove facinho, ele tinha uma memdria boa demais.
Sr. Deca

141 Quando um cantador deixou de participar dos Noves por causa do falecimento recente de seu irméo,
também cantador, outros dois brincadores sugeriram que o melhor seria fazer-se uma “homenagem” ao
falecido: eles cantariam uma chamada de que ele gostava, e se ajoelhariam no chdo, em um Nove, “sem
sair com [a cantiga d’]Jo nove”, ou seja, sem se movimentar pelo saldo ao som da cangdo. Com a
homenagem feita, 0 irmdo talvez voltasse a participar das Brincadeiras.

142 Como se afirma: “Vocé diz que joga verso/ Jogar verso é natural/ Eu tenho verso na cabega/ Como
letra no jornal”; “Vocé diz que joga verso/ Jogar verso nem por isso/ O dia que eu to a toa/ Jogar verso ¢
meu servigo”.
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Tem gente que em um instantinho istuceia um verso. Compadre Zé Mota [irmao de Roxo e
Bidu Mota] que era bom nisso. De um fim de um verso ele comecava outro. Eta negro que
era bom cantador...

D. Antdnia

Depois que faz a chamada j& tem que estar sabendo o nove [que sera cantado depois dela].
As vezes esquece, e no dia da brincadeira ele entra na mente da gente. (...) [Cantiga de] nove,
depois que vocé canta dois nove, a memoria abre. Ai vocé ja comeca a vir na lembranga™?,

Sr. Manoel Maceda

A pratica do improviso ndo se destaca no Nove. Ela ocorre, mas em geral as
pecas sdo elaboradas com antecedéncia, ou sdo alteradas, modificadas: ha muitos
versos, por exemplo, que contam com um texto-base e alguns trechos que séo adaptados
a cada enunciacdo, no decorrer de um Brinquedo — como, por exemplo: “J& chegou, esta
chegando/ J& chegou quem eu queria/ Ja chegou foi o(a) Fulano(a)/ Que tanta falta
fazia”. Alteram-se nomes de pessoas, lugares, rios, ribeirdes etc. segundo os
interlocutores e as condi¢Ges de uma Brincadeira especifica.

Valoriza-se, de qualquer forma, a sagacidade — ou a astlcia — do cantor, a sua
capacidade de interagir no contexto no Brinquedo, fazendo referéncia, por exemplo, a
pessoas ou lugares especificos, evocando acontecimentos e/ou situacdes que sejam do
conhecimento dos presentes: “Ali na hora, de Nove, tem que ser ideista”, afirmou o Sr.
Manoel Maceda. Para ser dono, € preciso ideiar.

A associacdo de uma peca a alguém ocorre, especialmente, no caso de cantigas
e chamadas. Ha versos preferenciais, ou mais frequentemente enunciados por alguém:
ouvi mengdo, por exemplo, a determinada pessoa que “s6 punha verso de vitivo [que
fazia referéncia a viivo]***. Mencionam-se também versos especificos, proferidos por
determinadas pessoas ao interagir com outras em Brinquedos ocorridos ha varios anos

atras (até 50, nos casos que ouvi). Os versos devem, ainda, ser condizentes com quem

143 “Meméria” é também o nome de um anel — “de compromisso” — que se pode receber de um namorado,
como explicou D. Antbnia. Nao se trata de uma alian¢a (de casamento), que teria 0s homes dos conjuges
gravados, mas de uma espécie de promessa, algo que evoca o futuro. No caboclo e no paulista a seguir,
respectivamente, vemos o uso do termo nesse sentido: “Namorei com uma menina/ Na varanda da
escola/ Pedi ela um casamento/ Ela me deu uma memdria/ Vou-me embora pra Sao Paulo/ De 14 eu
passo pra Vitéria/ Vou comprar vestido fino/ Pra um benzinho que eu tenho agora”; “Eu tratei meu
casamento/ No arraial de S&o Pedro/ A moga era bonitinha/ Tem uma memoria no dedo/ Se eu falar, ela
me xinga/ E se ela me xingar, eu choro/ Sei que agora eu caso sempre/ Deixa eu deitar no seu colo”.

144 Como: “Eu ndo caso com vilivo/ Nem que me bater de cipd/ Que o vilivo sempre fala/ Que a primeira
¢ melhor”; ou “Eu vou dar minha despedida/ Na flor da melancia/ Eu ndo caso com viavo/ Que ele tem
uma banda fria” (“O povo tinha aquele dizer do antigos tempos que vilvo tem uma banda fria. Que a
mulher morreu, esquentava ele de um lado, morreu, ele ficou com uma banda fria”).
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0s canta: os de namoro/amor, por exemplo, caberiam mais a mogas e rapazes, e nao a
senhores e senhoras. De qualquer forma, nunca ouvi o termo “dono” em relagdo aos
versos. Mesmo que a associacao entre uma pessoa especifica e um verso exista, como
demonstram os exemplos acima, ela parece menos marcada que a que pode ser vista no
caso das cantigas e chamadas. Exceto no caso de o dono de uma cantiga ou chamada ter
falecido, ndo € tdo comum que esta seja evocada por outra pessoa que ndo ele, em um
Nove.

Nesse sentido, as mulheres, que escolhem primordialmente versos, e néo
cantigas, a serem enunciados em uma Brincadeira, ndo costumam ser reconhecidas,
como o sdo os cantadores, como “donas” de alguma pecal*®. Note-se que a associacgéo
destes a donos (de pecas, no caso) e a ndo associacdo daquelas a donas evoca a que
vimos no ambito do parentesco e da nominacdo (capitulo dois): sdo os homens que
comumente emprestam seus nomes a filhos e conjuges, e ndo as mulheres.

A associacdo entre cantadores e pecas especificas também pode ser vista em
outros géneros de poesia cantada no Brasil. No cururu paulista, por exemplo, o cantador
é bastante identificado ao baixao — cancdo que figura como uma breve introducéo ao seu
canto, composta comumente por sextilhas ou oitavas, como aponta Oliveira (2004).
Apesar de grande parte dos cantadores usarem, nos baixdes, melodias e letras nédo
compostas por eles (elas comumente sdo de modas de viola, catiras, musicas religiosas),
a associacdo dos cantadores a pelo menos um ou dois baixdes é notdria, e um cantador
ndo deve cantar um baix&o ja identificado a outro4.

Veloso e Basilio (2008) mostram que no maracatu rural (ou de baque solto)
também ndo se deve cantar “verso alheio”: da-se bastante importancia ao fato de o texto
que o cantador canta ser autoral, e de preferéncia inédito. As melodias, como no caso do
baixdo do cururu, podem servir a mais de uma peca, mas o texto deve ser diferente (no

caso dos baixfes associados a cantadores especificos, a melodia também deve ser

145 Soube de uma Unica mulher, Zelina, que fez uma chamada, certa ocasido, quando se encerrava um
trabalho coletivo de producdo de farinha de mandioca na casa do Sr. Geraldo e D. Geralda, pais do Sr.
Deca e D. Ana. A chamada ndo chegou a ser cantada em um Nove, mas na casa, enquanto as pessoas
encerravam o trabalho: “E de vera, companheiro, 0 povo dessa casa tem boa satisfacéo/ E de vera que eu
& vou, 0 povo dessa casa tem boa satisfacdo/ O povo dessa casa tem boa satisfacdo/ Agora ta
terminando, aeh, ai ai, acabou a ralacdo [de mandioca]”. Como afirmou o Sr. Deca, Zelina era
cantadeira: “Ela cantaaaava, tinha a voz boa, mas boa mesmo. Ela cantava, que chegava a encher! A
noite, naqueles corrego, que parece que o ar estd em siléncio, né”.

146 Também no cururu paulista, pode-se homenagear um cantador falecido ao cantar um baix&o que este
recorrentemente cantava, como apontado em relacdo ao Nove em nota acima (Oliveira 2004).
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diferente; em relacdo a outros baixdes, com melodias equivalentes, ndo se deve canta-
los em um mesmo evento).

Também no Nove, a singularidade das pecas parece estar mais associada ao texto
que a melodia. Algumas vezes, quando ia apresentar algum nove, por exemplo, o Sr.
Deca cantava em seguida outro que segundo ele imitava o primeiro: as melodias eram
muito proximas. De toda forma, eram apresentados como noves diferentes, cada um
com um texto especifico.

Em relacdo a composicdo de pecas do Brinquedo a partir de outras mausicas,
cheguei a conhecer um nove feito a partir de uma moda de viola — trata-se de uma
cantada pela dupla caipira “Canario e Passarinho”, que faz mengdo a um pescador. Nao

pude ter acesso a letra original da musica. O nove é o0 que se segue:

» O pescador, quantos peixe que vocé pegou?
Vocé fala a verdade, ndo fala mentira

Eu peguei 30 piau, 400 dourado, 500 traira
O maior foi o roncador, que a vara envergou e a linha quebrou, eu figuei na embira*’

N&o conheci outros casos, tampouco ouvi mengdes ou percebi semelhanca entre
a melodia de alguma pega do Nove e outra, famosa. Todavia, ndo sou conhecedora do
vasto repertorio brasileiro de modas de viola, que sdo as musicas que 0s cantores mais
ouvem e que provavelmente seriam as suas maiores fontes de inspiracdo. Isso ndo
significa, portanto, que ndo existam outros casos como esse.

Em relacdo ao ato de se istuciar pecas, é importante considerar, além da
possibilidade de interacdo no Nove por meio (dos textos, especialmente) delas, aspectos
poéticos formais, conforme a unidade poético-musical em questdo (verso, cantiga de
nove, roda etc). A importancia da rima € especialmente mencionada no que tange aos

Versos:

A gente pensa primeiro.. Como é que vai dar certo, os encontro dele [do verso]. Porque...
como é que vocé fala um verso se ele ndo entrosar? Que vocé tem que falar as palavra
parecida uma com a outra.

Sr. Bernardo

147 Como afirmou o cantador, em um povoado proximo a Jenipapo os cantores “aumentam” um pouco a
cantiga: “O pescador, quantos peixe que vocé pegou?/ Vocé fala a verdade, ndo fala mentira// Eu peguei
foi roncador, 80 piau, 400 dourado, 500 traira/ O maior foi o roncador, que a vara envergou e a linha
quebrou, eu fiquei na embira”.
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Aquilo é tdo simples. Que vocé tem que pensar bem o final, né, que o principio, qualquer
principio é principio.
Sr. Deca

Chama-se “[verso] de perna quebrada” aquele que nao respeita a rima ABCB. O
proferimento destes versos pode ser ridicularizado — como demonstra uma narrativa
acerca de um rapaz que, em um Pouso da Folia do Divino Espirito Santo, cantou um

VErso que ndo rimava:

Foi até num Vildo, eles cantaram |4, mas a namorada dele [do rapaz que jogou o verso]
defendeu ele. Que ele pds assim:

2 Senhora dona da casa
Saia fora venha ver
Venha ver cantador novo
Que chegou praqui agora

Ai ndo d&, que ndo deu rima, né? Que ele é cantado assim: “Senhora dona da casa/ Vem
saindo céd pra fora/ Para ver cantador novo/ Que chegou praqui agora“. Era de perna
quebrada. Ai uma de minhas irm3, eu ndo lembro qual é delas, que jogou:

2 Da casa do meu sogro
Enxerguei a do meu pai
Verso da perna quebrada
Da minha boca néo sai

Ai a namorada dele, a [Fulana], cantou:

2 Saiu errado

Ninguém pode cacoar
Se o padre erra a missa
Que direi ele no cantar?

4.3.2. Tocar e cantar

Para saber tocar um instrumento — especialmente a viola, como ouvi, e o0 violdo, como
uma versdo atualizada dela —, pode-se fazer um pacto com o Diabo. O tema do pacto
para aprender a tocar um instrumento é difundido entre violeiros, como mostram, por
exemplo, Pereira (2008) e Corréa (2000). E como ressalta Oliveira (2004), esta presente

em outros contextos musicais, como os do sul dos Estados Unidos.
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198 _ ha quem ja

O Diabo, como se afirma entre os cantores, sabe tocar viola
tenha tocado com ele. Abaixo, o Sr. Bidu e o Sr. Manoel mencionam um cantador

renomado, ja falecido.

Sr. Bidu: Foi tanto que ele [o cantador] chegou a tocar mais o Capeta! Dia de Sexta-feira da
Paixdo, jogando quadra mais uns aos outros, né? Trancou e trancou mais o Capeta quando
ele..., viu que o Capeta estava quase vencendo ele, ele ndo estava quase sabendo nada... Ele
fez uma cruz com a viola e falou: “Me valei, Nossa Senhora! Vocé aqui e eu ali! Nossa
Senhora me leva para terra de onde eu nasci”, e o Capeta deu um estouro, porque ele fez a
cruz, né. ["Creio em Deus Pai!”, diz D. Celina, esposa do Sr. Manoel Maceda]. Mas bateu a
viola os dois assim, as poeira levantou, né. Venceu o Capeta porque ele fez a cruz com a
viola no Capeta e cantou. E falou o nome do santo, o Capeta explodiu. Sr. Manoel: Diz que
na hora que explodiu diz que ele falou: “Oh! Diacho, vocé ndo esperou que eu ia cantar para
vocé o Oficio [uma oracdo, longa], ndo é?" [Risos]

Como destacou o cantador, a cruz e o0 nome do santo fizeram com que o Capeta
“explodisse”, e sumisse. No chamado “Toque do Capeta”, movimenta-se as duas méaos
pelo instrumento de cordas e, em dado momento, forma-se justamente uma cruz: um
braco fica na posic¢o horizontal e outro na vertical, sobrepostos®°.

Para firmar-se o pacto com o Diabo, 0 aspirante a tocador convoca-o — de
preferéncia em uma encruzilhada, a meia-noite —, e deve levar a propria viola ao
encontro. O Capeta estara com a dele. Este comeca a tocar, o outro vé, e dai em diante
ja pode tocar também. Esse modo de transmissdo de conhecimento, por assim dizer,
equivale ao que se da entre seres humanos: um observa o outro fazer, e assim aprende
(para “explicar” aos mais novos como eram os brinquedos, como visto no capitulo dois,
um senhor realizou uma Brincadeira em sua casa — S0 assim 0s novatos, ou modernos,
poderiam aprender — vendo brincar os que ja o sabiam).

O tocar, como um aprendizado, é contraposto ao cantar, visto como um dom —
da natureza, de Deus. E passivel de “feitura”, digamos assim, como os feiticos — “coisa

feita”, manipulada pelo homem — e 0 cantar, ndo. O aprendizado da viola ou viol&o pode

148 Violeiros interlocutores de Oliveira (2004), em Curitiba, deram ao autor uma explicacdo acerca do
nome de uma das afinagdes usadas na viola, “rio abaixo™: “Um canoeiro muito bom, que encantava a
todos, tinha o habito de tocar sua viola indo com sua canoa rio acima (o0 que sugere o nome de outra
afinacgdo, o rio acima). O diabo, desejoso de atrair mais pessoas para 0 pecado aprendeu a tocar viola, mas
sempre que pegava a canoa, ia com ela rio abaixo, dai o nome da afinagdo (:53)”.

149 Na terceira faixa do CD que acompanha o livro “Na ponta do verso” (Pimentel e Corréa 2008), José da
Silva Sobrinho e Manuel Fausto de Lima cantam um coco de embolada em que também se narra o duelo
de um cantador com o “cdo”.

150 pode-se ouvi-lo na faixa 10 do CD anexo.
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se dar com o auxilio de outro homem, mesmo que ele ja esteja morto: pede-se a alma de
um competente violeiro que ensine o aspirante a tocar. A solicitacdo pode ser feita em
casa e, de madrugada, a alma vem ensina-lo: estrala os dedos da pessoa (sempre um
homem, pelo que ouvi, ja que sdo os homens os violeiros) e entdo ensina-a a manejar o
instrumento. Pode-se também ir ao cemitério, de preferéncia a meia-noite: “\VVocé chega
no cemitério e enfia a mao do lado de dentro assim, 6, do muro, e fala assim ‘o melhor
tocador que tiver ai, vem aqui, pega na minha mao para me ensinar a eu tocar’”. Em
ambas as situacdes, é preciso, claro, coragem.

Diferentemente de saber tocar, saber cantar € um dom, como afirmaram muitos
cantores. Quando indaguei a dois deles se também era possivel aprender a cantar por
meio do pacto com o Diabo, ambos negaram:

Nao, cantar ndo. Ai ja é dom da natureza. Isso ai... se a pessoa nao tiver som, ele nunca canta.

Cantar ndo, cantar é dom de Deus.

Apesar de a musica do Nove ser também tocada, ela ndo se destaca pela
instrumentacao, mas pelo canto. Os musicos sdao chamados cantadores e cantadeiras, e
ndo é tdo comum a referéncia aos que cantam a primeira e tocam o violdo como
“tocadores”: pode-se chamd-los “violeiros”, mas, especialmente, “tiradores”,
enfatizando-se o fato de eles tirarem cantigas e chamadas, ou seja, cantarem-nas. Dentre
0s oito cantadores que formam os quartetos, somente dois deles tocam o violdo. Alguns
instrumentos de percussdo como 0 pandeiro, um pequeno tambor ou um prato, que se
raspa com uma faca, podem ser integrados a Brincadeira, mas ndo cheguei a ver
cantador algum, dentre os oito de um quarteto, tocando algum instrumento — outros
participantes faziam-no, e em geral ficavam proximos aos cantadores. A presenca destes
instrumentos no Nove, entretanto, ndo € regular.

Considerando-se essa observacao, € interessante notar que a oposicéo que se faz
entre tocar e cantar, associando o primeiro ao Diabo e o segundo a Deus, poderia
aproximar a masica do Nove a este, 0 que vai ao encontro das observagdes que ja vimos
anteriormente e que destacam o carater abencoado do Brinquedo. Ao mesmo tempo, €
importante considerar a posic¢éo destacada do tirador ou violeiro em relagdo aos demais
cantadores, que sdo ajudantes dele. Ndo que se possa associa-lo diretamente a forcas

malignas, ou pressupor que todos os violeiros, ou varios, tenham feito o pacto com o
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Capeta — ndo sdo tdo comuns mencdes nesse sentido, e ndo ouvi alguma referente aos
cantadores da turma atual —, mas a notabilidade dos violeiros (e nesse registro eles séo
mais violeiros que tiradores) estd muitas vezes ligada a uma capacidade de seducéo,
influéncia, habilidades requeridas em um ambito mais “mundano”, “humano”, ou
“menos divino”. Eles guardam, em certa medida, um lugar de ambiguidade. “Se vocé
quer teimar comigo/ Teimar comigo € peta [besteira]/ Eu aprendi jogar meus verso/ Na
escola do Capeta”, canta comumente um dos violeiros da turma atual.

Como afirma Travassos (2008) em relacédo a cantadores improvisadores — que no
caso do Nove podem ser assimilados aos violeiros, responsaveis por istuciar versos,
cantigas e chamadas no decorrer dos brinquedos em que um quarteto estd formado:
“Como o violeiro ‘virtuose’, de quem se diz ter um pacto com o diabo, o cantador
também ¢, simultaneamente, admirado e suspeito de manter comércio com forcgas
extraordinarias e perigosas” (:13). Nao se sabe se ele mantém ou nao esse “comércio”.
No caboclo a seguir, a riqueza e o saber tocar viola sdo colocados em posicOes
similares: “Se eu fosse um mogo rico/ Eu ia negociar/ Eu tinha o meu dinheiro/ Que
pudesse associar/ Se eu fosse um violeiro/ E soubesse pontear/ Moca gostava de mim/
N&o deixava eu sossegar”. Ambos, bem como a capacidade de conquista amorosa (que
aparece aqui como um efeito de se saber tocar o instrumento) sdo passiveis, como

sabemos, de serem adquiridos por meio do pacto com o Diabo.

4.3.3. Vozes

Além de ter o dom para o canto, um cantador de Nove deve ter o0 dom para cantar em

determinada posigéo vocal:

Porque a gente é o seguinte, que para cantar precisa ter o dom, né. Porque se ndo tiver, ndo
canta ndo, ndo tem cido [cabeca], né. (...) Se ndo tiver um cido bom ndo canta. O cara precisa
ter inteligéncia, né. Porque se a cabeca der para falar bem falado... Se ele ndo souber falar a
requinta, ele ndo fala ela. Se é para falar o contrato, também ndo fala ele. A segunda
também... ele ndo fala. Cada caso tem que ter o dom de falar. De cantar. Se ndo saber, ndo
fala nada.

Zé Batista, cantador

231



Espera-se que 0s cantores cantem de determinada maneira, com diferencas
importantes entre homens e mulheres (como diria o Sr. Bernardo em relacdo aos
passaros, “Tudo tem diferenca. Qualquer péassaro do mato, o canto deles ndo ¢ igual, o
macho mais a fémea): como visto anteriormente, as cantadeiras, em geral, cantam em
tom bastante agudo, sem que haja homeacdo das posi¢fes vocais, enquanto ha quatro
posicOes de canto a serem ocupadas pelos cantadores — primeira, segunda, contrato e

requinta.

Cantiga [canto, modo de cantar, voz] de homem é mais forte. Cantiga de mulher é muito...
nojenta. Cantiga de mulher é enjoada demais. Eu gosto de cantiga de homem. [A senhora
esta brincando!] E claro que é. De homem é mais forte, moga. Mulher canta alto demais, e
fino.

D. Antonia

Ela citou algumas mulheres como exemplo — afirmando que algumas cantam

“muito fino”, ¢ outras “mais grosso” —, em seguida caracterizando a prépria voz:

As mulher canta muito fino. E cantiga de homem, é uma cantiga... a voz forte, fixe [de “fixo",
firme], assim, mais igual, né? [A da senhora também?] N&o, minha voz é ruim, que minha voz
é rouca, né. [Fulana] e [Sicrana], é igual cigarra! Nao é todo mundo que aguenta acompanhar
nao.

A voz dela é mais grave que a de algumas cantadeiras, e ocasionalmente ela
chamava atenc¢do para o fato, algumas vezes de forma ambigua, como vemos acima (a
voz dela seria “ruim”, em contraposi¢do a daquelas que cantariam “igual cigarra”, mas
“cantiga de mulher” — que canta “alto e fino demais”, como uma cigarra — ¢ “enjoada”).
O que em geral € apreciado em relagdo as vozes femininas é, de fato, elas serem agudas,
0 que faz o canto das cantadeiras ser muitas vezes assimilado ao das cigarras: “Chega a
piar!”, costuma-se dizer. Por sua voz ser proferida em um campo sonoro semelhante ao
do requinteiro, ha algumas mulheres, como contam 0s cantores, que ja ocuparam esta
posicdo em um quarteto de cantadores, ou sdo passiveis de ocupa-lo: “D. Alaide [irma
do pai de Z¢ Aécio] fala uma requinta que quem ¢ eu e Santos Chagas?”, disse o Sr.
Manoel Maceda, requinteiro. O Sr. Santo, certa ocasido, quando comentavamos sobre
um Nove recém-ocorrido, destacou a atuacdo das cantadeiras, e comentou em seguida

b

“Mas gracas a Deus que Deus ajudou...” e disse algo relativo a ter conseguido

resguardar-se em seu lugar de requinteiro. Como afirmou o Sr. Manoel Maceda, é
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possivel que o cantor que fala a requinta tenha pequenos intervalos de “descanso” no

decorrer de um brinquedo:

Quando tem uns que tem a voz muito fina, consoante com a requinta, o requinteiro
descansa, ndo precisa nem de ele por requinta em tudo ndo. Ai quando ele vé que eles... estad
meio perdido, ele continua a requinta dele.

“Descanso” que retira do requinteiro algum prestigio como cantador, ja que ele
pode ser substituido pelas mulheres (mesmo que a posicdo dele no quarteto seja
raramente ocupada por uma — como dito, nunca vi alguma fazé-lo) ou por outros que
cantem em tom agudo e que estejam participando do brinquedo.

A requinta costuma ser a primeira posi¢cdo ocupada por um cantador, muitas
vezes quando ele é ainda crianca, ou bem jovem, e sua voz é bastante compativel com a
que se espera de um requinteiro. As outras posicdes, e especialmente a do tirador,
costumam ser ocupadas quando o cantador ja é mais velho. Esta Gltima é a mais
prestigiosa, como ja indicado, e muitas vezes ocupada por homens com proeminéncia
social e capacidade de influéncia destacada.

Dentre os cantadores da turma atual, o Sr. Deca, tirador, violeiro, € muitas vezes
mencionado como o “cabeca do Nove”, expressdo que enfatiza a sua capacidade de
lideranca e a imprescindibilidade de sua presenca para a ocorréncia do Brinquedo. Ele é
um homem que, como dito, reside em Aracuai, onde possui uma banca de cereais no
mercado local. Dentre os lugares de moradia dos cantores, 0 que ele reside € o maior, e
0 unico considerado de fato uma cidade. Quando se vai a Araguai, inclusive, costuma-se
dizer: “vou na cidade (amanhd)”, ou “eu estava na cidade ontem”. A “cidade”,
lembremos, guarda uma série de associacdes relativas a forca econémica, influéncia
politica. E por ter nascido e vivido bastante tempo na roca, o violeiro ainda guardaria
uma relacdo com a forca que se pode ter por ser rogaliano — ele seria capaz de articular a
forca do mato e a da cidade.

A banca do Sr. Deca conta diariamente com a presenca de moradores de
Machado e entorno que vao a Araguai “fazer feira” (em geral compras de cereais, € no
supermercado), além de receber aposentadoria ou outros beneficios. Quando a esposa
do Sr. Deca, D. Elsa, estava viva, e servia almogo ali, muitos faziam a refei¢cdo na
banca. Hoje em dia, mesmo que isso ndo mais ocorra, a presenca de moradores daquelas
imediacOes € ainda constante: compra-se 0 almog¢o em bancas vizinhas, mas come-se

sobre uma mesa da banca do Sr. Deca. Muitos também fazem compras com ele, deixam
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recados para que ele transmita a outrem, pedem-no para guardar sacolas ou outros itens.
As contas de energia das imediacGes de Machado sdo enderegadas a casa dele, que as
repassa entdo a um dos motoristas que viaja quase diariamente do povoado até a cidade,
levando e trazendo pessoas, e que as encaminham aos destinatarios. Quando alguém dos
arredores de Machado precisa que se tome uma providéncia urgente na cidade, em
relacdo a uma questdo de trabalho ou salde, por exemplo, comumente é a ele que se
recorre. Ele costuma ser fiador na compra de animais ou fazer pequenos empréstimos.
Esse tirador/violeiro ocupa, assim, um importante lugar de referéncia para muitos
daquele entorno. Tanto fora quanto dentro do Nove, ele demonstra uma grande
capacidade de articulagdo e lideranga. Figura, assim, como o “cabe¢a” ndo s6 no
registro do Brinquedo, mas também em inimeros outros.

No Nove, como sabemos, sdo os tiradores/violeiros que istuceiam as pecas que
cantardo e que, assim, serdo cantadas pelos outros brincadores, ajudantes deles. Em uma
das primeiras conversas que tive com o Sr. Zé Concebido sobre o Nove, ele dizia que até
podia falar-me sobre o Brinquedo, mas... “A gente [ele é segundeiro, referia-se aos
ajudantes] ndo pode é cantar o que a gente canta l& no Nove, porque quem canta la é
somente os violeiro. Os acompanhante ndo pode fazer a reza para outros que nao sabe.
S6 explica s6, como eu estou explicando aqui”. E recorrente, no discurso dos cantores, a
marcacdo da diferenca entre cantadores e ajudantes. Quando comentavamos sobre as

chamadas e versos, indaguei:

Eu: Cada hora é um verso que pde na chamada?

Sr. Zé Concebido: E, ai é conforme o fregués desenha, no pensamento, 14 na hora. Depois
que acaba o Nove, é s6 eles que lembra. Ai nos ja ndo lembra mais. [Ri].

Eu: O fregués é quem? Que idéia [usando o verbo “ideiar"]?

Sr. Zé Concebido: Os violeiro, os que estdo tocando a viola. S6 eles dois. O segredo esta
neles. Eles é que leva, ja vai para o Nove pensando os verso que eles vai cantar |a.

Os donos do segredo do Nove sdo os que conduzem os demais cantadores em
seu canto tanto em termos textuais, temporais, quanto em relacdo a parametros musicais
como altura e intensidade. Para tratar do canto e das vozes dos cantores aqui, serdo
cotejadas, quando possivel, as descrigdes deles e aquelas de Rosse (2009). Este autor
realizou pesquisa em Turmalina, no meédio Jequitinhonha, com cantores foliGes (Folia
de Nossa Senhora do Rosério e do Divino Espirito Santo) e conhecedores de muitos dos

brinquedos apresentados aqui (provavelmente de todos). Cheguei a conhecer alguns
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desses cantores, e a participar de uma Brincadeira naquela cidade com a presenca deles,
e do autor. Por considerar bastante semelhante a composi¢do das vozes, no canto, e as
caracteristicas delas, em relacdo aos cantores com quem trabalhei, apresento entdo
alguns elementos da descricdo do autor sem toméa-los como idénticos aos que ocorrem
no contexto do Nove no entorno de Machado, mas como uma referéncia, para 0s
leitores, no que tange a elementos da teoria musical de matriz europeia. Entre aqueles
cantores, também se canta a partir das posi¢cGes da primeira, segunda, contrato e
requinta. Duas das brincadeiras mais comuns entre eles sdo o0 Caboclo e o Paulista.
Como ja apontado no capitulo anterior, cada um dos cantadores de um quarteto
inicia e finaliza o canto em um momento, um em seguida ao outro — tirador, segundeiro,

contrateiro e requinteiro:

Fala tudo de uma vez, mas na fila.

Sr. Roxo Mota

Zé Maria: A segunda muitas vezes vai na toada da primeira, mas o contrato e a requinta ja
ndo pode entrar, ndo §é, tio Tdia, jd ndo pode entrar de uma vez. Entdo ai eu comeco a tirar,
porque na hora que vocé comeca vocé tem que comecar com mais cautela, ndo é? Eu
comeco ali e ai quando eles comecar a pegar a toada, que eles vai por as voz para entoar
mesmo™’, né, quando eles pegar minha toada, como é trés vozes que ja esta encaixada ali,
€u posso maneirar.

Eu: Ai quem tira pode até ficar sem falar nada no final?

Téia: No final pode, na hora que ele estd terminando para os outros pegar, pode até, como
diz, parar um pouquinho, ai os outros termina. Que a segunda pegar as voz, o contrateiro
também pega, ai o requinteiro. Ai o Zé [no exemplo deles, o tirador] ja falou o que tinha que
falar.

Sr. Zé Concebido: O arremate é no requinteiro. E o derradeiro que fica cantando é o
requinteiro. O pé para. Depois o pé comeca de novo.

Eu: O pé é quem?

Sr. Zé: E o violeiro. [Sorri]. E o violeiro™32.

A importancia de se observar a sequéncia no canto é associada pelos cantores a
altura em que cada cantador vai emitir sua voz. O parametro da altura e o da intensidade
sd0 muitas vezes aproximados pelos cantores, como se podera observar pelas falas
deles. Pode-se usar termos como “grosso” e “fino”, ou “baixo” e “alto” — 0 primeiro e

terceiro termos, muitas vezes, Como uma mengao a sons graves; 0 segundo e o quarto,

151 A “entoacdo” sera tratada na secdo a seguir.
152 Ele diria depois, ao referir-se a Santos Chagas, requinteiro: “ele é o arrematador”.
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como uma referéncia a sons agudos, ou seja, como uma referéncia ao parametro da
altura. Ha outros momentos, entretanto, que o uso deste tltimo par de termos (“baixo” e
“alto”) parece uma evocagao do parametro intensidade: sons altos ou baixos em termos

de decibéis.

Sr. Manoel: A requinta, ela ndo pode ser cortada. E nem vocé pode falar ela primeiro do que
0 contrateiro ndo. Vocé tem que deixar o contrato sair para vocé puxar a requinta. Para
entoar com ele.

Sr. Bidu: Vocé néo sabe a altura [intensidade?] que ele vai soltar o contrato, né?

Sr. Manoel: E, e esse contrato tem que entoar com a segunda e a segunda com o Bidu que
estd tirando. A segunda ndo pode ter rebucado [levantado]; ela tem que segurar uma
média... o minimo, mas ela ndo pode esconder... a chamada dele [do tirador] nao.

D. Alaide: A ciéncia do Nove é essa ai.

Eu: Qual, D. Alaide?

D. Alaide: A ciéncia do Nove é a pessoa tirar.. se a pessoa que faz a primeira subir [a no
telhado dessa casa, ndo tem jeito dos outro entrar.

No que tange a altura, como apontado no capitulo trés, a segunda é a mais grave
das vozes. Em seguida, a primeira, entdo o contrato, e a requinta. Sobre a diferenca
temporal na emissdo das vozes, e a relacdo delas em termos de altura, Rosse (2009)

afirma:

Como sabemos é sempre o folido que canta a primeira quem comeca o canto. Ele
cantara entdo uma melodia determinada, obrigatoriamente memorizada a priori. A
segunda comeca a cantar logo em seguida, algumas notas apos. Ela segue basicamente
uma linha melddica paralela a primeira, num intervalo harménico de uma terga
diatonica abaixo desta. O contrato entra um pouco depois da segunda. Mesmo a partir
de sua entrada, ele ndo canta exatamente 0 mesmo nimero de notas que a primeira e a
segunda, nem em total homofonia ou paralelismo. Sua linha é formada de duragdes mais
longas e baseada em duas alturas principais: o primeiro e o quinto graus da escala
diatbnica, sempre numa mesma oitava, entre as notas da melodia principal e da requinta.
(...) Entre estas notas de base do contrato, € comum que o contrateiro respire, marcando
uma ligeira pausa, ou que ele cante ornamentos e notas de passagem. Esta linha constroi
um tipo de heterofonia ritmica em relagcdo & melodia principal, uma pequena varia¢do
gue suprime algumas notas, alonga duracfes, distorce ligeiramente algumas figuras
ritmicas (:95).

Sobre o contrato, e talvez sobre as supressdes, alongamentos e distor¢cdes a que

Rosse refere-se, o Sr. Deca afirmou:

[O contrato] é uma voz muito dificil de fazer, porque ndo é todo mundo que tem peito para
falar ela, que ela é uma voz meio esfarrapada, vamos dizer. Ela ndo é firme nao.
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Rosse continua:

A requinta entra ainda depois do contrato, e quando este para em respiragdes, ela para
também, s6 voltando depois que ele volta. Em geral, o requinteiro ndo deve comecar a
cantar antes que todas as outras trés vozes ja estejam soando. A requinta mantém
basicamente o intervalo harménico de uma oitava acima da segunda, ou seja, uma sexta
diatbnica acima da primeira, guardando algumas notas mais longas em relacdo a estas
vozes, e alguns pequenos portamentos descendentes em fins de frases (:95).

Os cantores assim descrevem as diferengas de altura:

A segunda, depois que aquele tirador falar na viola ca, o segundeiro tem que falar mais
grosso. O contrateiro tem que falar mais grosso, mas é em riba da toada da segunda. E a
requinta que é a mais fina.

Sr. Roxo Mota

O tirador vai tirar, essa segunda vai cobrir, esse contrato por cima da segunda, e a requinta
acima de todos. Ela tem que sair gritada. E caprichar, porque ser requinteiro...

Sr. Manoel Maceda

[A requinta] é a palavra mais fina que tem da cantiga. Tem que ter as voz muito boa, para
falar fino.
Nilo

Para se falar especialmente a requinta e também o contrato, como afirmam os
cantores, deve-se ter peito e garganta bons.

A conducdo da primeira voz em relacdo as demais é também marcada:

Sr. Tido Paulino: A requinta puxa muito. E o contrato é abaixo da requinta. De entremeio, a
segunda. A segunda é a mais baixa. O contrato mais alto um pouquinho, a requinta a
mais’>3.

Eu: E a outra?

Sr. Tido Paulino: A outra é o tirador, explicador das cantiga para nos... os quatro.

Sr. Bernardo: A mais grossa é a segunda, a mais média é o contrato, a outra, que é a
requinta, que é a mais fina, mais afinada. Que tudo tem que ser certinho, que se nao for
certo, ndo sai nada certo.
Eu: E a voz de quem tira?

153 Note-se que aqui o cantador usa os termos “baixo” e “alto” em sentido aproximado ao dos termos
“orosso” e “fino”, na terceira citagdo acima. Mas pode-se considerar, também, que ele esta se referindo ao
pardmetro da intensidade.
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Sr. Bernardo: A voz de quem tira € a primeira, que ela é mais suficiente, ela é que marca as
outras. E por ela que as outras tém que seguir. (...) Ele tem que anunciar a voz para os outros
acompanhar.

Rosse afirma:

A linha melddica cantada pela primeira é um tipo de resumo de toda a polifonia do
terno. Nela encerram-se todos 0s elementos necessarios para que um folido experiente
possa conceber as outras trés linhas. De certa forma, ela narra e da instrucbes ao
comportamento melédico das outras partes (:96)

Em relacdo a diferencas na diccdo dos textos cantados, ndo ha tantos
comentarios dos cantores. Pode-se observar, entretanto, que especialmente o contrateiro
e 0 requinteiro repetem de forma aproximada as palavras do tirador, muitas vezes
atendo-se mais ao som que ao texto delas. O que fala a primeira € em boa medida
acompanhado pelo segundeiro. Também em relacdo a linha melddica, como vimos
acima, ocorre uma proximidade maior entre os dois (“Trés € ajudante do tirador do
nove. Aqui precisa dessa segunda, essa segunda € ajudante. De preferéncia. Empareado
aqui no tirador, para falar a segunda para ele”, como disse o Sr. Manoel Maceda).
Abaixo vemos um comentario deste cantador sobre a execuc¢do do texto, ao cantar — ele

refere-se ao acompanhamento de alguns ajudantes em relagéo ao tirador:

Sempre no cantar eles [cantadores] tem o altos e baixo. Eles d& uma caida, ndo da? Na
cantiga, ele tem que dar aquela volta. (...) Vocé pensa que ele [um ajudante] esta falando os
verso, e o certo era acompanhar falando direitinho, acompanhando Deca [tirador, no
exemplo dele]. E para ele altear falando a palavra, e ele alteia s6 a voz, mas nao fala... a
palavra, né.

Sr. Manoel Maceda

No que tange a esse aspecto, Rosse observa:

As duas partes [primeira e segunda] articulam também igualmente bem os fonemas das
palavras, cantando um texto claro, totalmente inteligivel. E preferivel que o segundeiro
conhega bem o repertério de versos do companheiro que canta a primeira do seu terno,
pois ele deve canta-los com prontiddo e clareza. (...) Assim como sua liberdade em
relacdo a ritmica da melodia principal, o contrato tem certa liberdade quanto a execucéo
da letra de uma peca. Além de omitir algumas silabas e palavras, sua diccdo é menos
clara que a da primeira. Algumas silabas sdo categoricamente substituidas por vocalizes.
(...) Sem davida, a requinta € a parte que menos pronuncia os fonemas das letras. VVersos
inteiros sdo “traduzidos” em vocalizes, apenas algumas palavras (isso varia um pouco
de cantor para cantor) restam inteligiveis (:97).
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Como afirmou o Sr. Zé Concebido, acima, acerca dos violeiros, “Depois que
acaba o Nove, é s0 eles que lembra [0s versos]. Ai nds ja nao lembra mais”. Ao cantar,
especialmente contrateiro e requinteiro ndo acompanham exatamente as palavras que o
tirador canta, e ndo se lembram delas depois. O encobrimento do que se diz no Nove
pode estender-se aos préoprios cantores, € o “segredo” torna-se disponivel a poucos — “o
segredo estd neles”, afirmava o Sr. Z¢ sobre os tiradores. Rosse (2009) ressalta essa
diferenca entre cantores principalmente na Folia, mas também no Paulista, e menos no

Caboclo, e evoca o estudo de Kimo entre folides de Montes Claros (MG):

KIMO ressalta situagdo muito semelhante em um grupo de folides de Montes Claros
(MG). Ao perguntar a Mestre Joaquim Pold, o principal folido deste grupo, se um outro
membro do terno conhecia um determinado verso cantado frequentemente, o autor
obteve a seguinte resposta: “Nao. S6 compade Sula. Ele segue Sula. Compade Sula fala
pra ele o verso. Mas na hora que o verso entrou, que ele falou, aguele verso que entrou
na cabeca, que ele acab6 de falar, aquele verso, vocé pode pergunta pra ele que ele ndo
sabe 0 qué que é. Dinzdo (Dim) canta comigo. Depois de terminar de cantar o verso,
vocé pergunta ele o qué que é, que ele ndo sabe. Vai passar saber daqui a uns tempos
né”. Rosse (2009: 102).

Em relacéo & intensidade sonora, e a varia¢des de volume ou dindmica do canto,
quando os cantores mencionam os “altos e baixos” das cantigas, eles parecem estar
referindo-se a elas, além da linha melddica. Vemos essa menc¢do logo acima, quando o
cantador Manoel Maceda fala da “caida”, da “volta”, de “altear a voz”. Abaixo, outro

cantador parece evocé-las:

Zé Maria: Eu [tirador] ja vinha fazendo volta que vocés [os outros cantadores] ndo estava
fazendo, ai vocés puxa; quando vocés puxa, ali minha voz... eu posso até, ficar até mudo.

Téia: sua voz pode ficar muda, quase. E tanto.. Quando é vocé que esta tirando, vocé ndo
pode é tirar muito alto, se vocé tirar muito alto, quando chegar no requinteiro, ele ndo
aguenta.

Como apontado, os termos “alto” e “baixo” sdo muitas vezes usados tanto como
uma referéncia a altura (sons graves, agudos) quanto a intensidade. Em relacdo a este

parametro, Rosse afirma:

A segunda normalmente canta com um pouco menos de intensidade que a primeira, mas
as duas vozes mantém um volume relativamente regular, sem variagdes significativas de
intensidade. (...) A linha do contrato possui em geral mais varia¢fes de dindmica que a
primeira e a segunda. Ele faz crescendos em notas de entrada e suas notas de fim de
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frase sdo enfraquecidas em direcdo a pausa. As passagens de maior amplitude sdo um
pouco mais fortes que a intensidade geral da linha da primeira. (...) [Os requinteiros]
fazem um pouco mais de variacdo de intensidade que a linha do contrato, com
crescendos e decrescendos ainda mais acentuados em notas longas de inicio e fim de
cada intervengdo.” (:97).

4.4. O que fazem ou o que se pode fazer por meio delas

Nesta secdo, serdo tratados dois principais elementos no que tange as unidades poético-
musicais dos brinquedos: i) a relagéo entre o proferimento de pecas em uma Brincadeira
e 0 contexto de sua realizacdo, atentando para as interagcdes sociais a partir do contetido
semantico das pecas, e também ii) a articulacéo entre as vozes dos cantores ao canta-las,

e a busca pela entoacdo, no canto.

4.4.2. Interacdes sociais

Em uma noite de Nove, a enunciacdo de muitas das pecas, observando-se seu conteido
semantico, estara relacionada as pessoas presentes naquele Brinquedo, as relacdes entre
elas, a situagdes vividas por elas, a acontecimentos recentes que tenham alguma
influéncia na vida delas. O conjunto de versos, cantigas e chamadas proferidos em um
Nove sera sempre Unico, ja que ele estara relacionado a todas essas contingéncias.

A evocacao de pecas fora do contexto da Brincadeira é incomum. Quando eram
enunciadas em conversas comigo, eram-no, especialmente, pelos violeiros Deca e
Bernardo — aquele cantava por horas seguidas um incontavel niamero delas — e por D.
Antbnia. Alguns dos outros cantadores cantarolaram algumas cantigas, versos ou
chamadas.

Ao apresentarem alguma peca, era raro aqueles violeiros ndo tocarem-na ao
violdo. Lembro-me de uma vez (ou duas) em que o Sr. Deca fez mencgéo a alguma peca
no decorrer de uma conversa e como ndo estava lembrando-se bem dela, disse — “Vou
pegar o violdo que as vezes lembro”.

Com D. Antonia, pude conhecer um sem numero delas. Nos periodos em que
ficava na casa da cantadeira, era bastante comum que nos enredassemos pelo repertorio

do Brinquedo, e ela cantava...
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Cantava, e ndo recitava o texto de alguma peca, mesmo um verso — o que, alias,
repetia-se no caso de outros cantores. Quando a pesquisa foi iniciada, e eu ainda ndo
percebia que eles faziam questdo de cantar, e ndo simplesmente falar, qualquer pe¢a do
Brinquedo, fiz mencédo a alguns versos ou cantigas, sem canta-los, com o intuito, por
exemplo, de confirmar alguma palavra. Notava algum constrangimento, além do fato de
eles sempre responderem-me cantando. Nao era confortavel, para os cantores, recitar
todas aquelas coisas que se diz em versos, cantigas ou chamadas. O fato de fazé-lo
desvirtuava-os, por assim dizer, deslocando-os de seu contexto, o Brinquedo, no qual
sdo cantados. Assim como a linguagem poética, a musical permitia que se fizesse
mencgéo a muitas coisas sem que elas fossem propriamente ditas.

Quando cantavam as pegas, era comum que 0S cantores mencionassem a
situacdo em que uma cantiga, por exemplo, foi cantada — por quem, para quem, 0 que
envolvia aquele proferimento, reforcando sua associagdo com um contexto
especificol™.

A enunciagdo das pecas na Brincadeira estd em um duplo registro: ao mesmo
tempo em que é suscitada por determinadas situacdes e relacBes, também as cria.
Servindo-se da poesia e da musica, pode-se fazer alusbes as pessoas, alimentar relacdes
jocosas, amorosas ou hostis, fazer trogas, expor incomodos, louvar amores e amigos.
“Tem que jogar o verso mais ou menos... homenageando... ou vocé mesmo, ou alguém,
numa comparacao [por exemplo], ou a festa, ou o dono da casa, ou qualquer um lugar,
ou o estado, né”, como afirmou o Sr. Deca.

As alusbes a uma pessoa podem incluir a referéncia a alguma caracteristica
fisica dela, ou a alguma peca de seu vestuario naquela noite. Uma senhora cantadeira
mencionou em uma ocasiao, com um sorriso nos labios, um nove que um rapaz havia
cantado para ela, certa feita: “o vestido da moca ele é de ouro, ele alumeia...”. “Que
esse dia eu estava com um vestido que ele chegava a alumiar, né¢”. “De que cor era o
vestido?”. “Vermelho. Com umas rosa azul brilhando, né”. Podem-se cantar cantigas ou

VErsos como:

154 Depois de tantas horas de gravagdo de cantigas de nove, caboclo, roda, paulista, batuque, chamadas e
versos que o Sr. Deca cantava, indaguei-o se gostaria de produzir algo com o material, se gostaria que eu
realizasse algo com o que tinha gravado, ou em relacdo ao repertério que ele conhece. Ele afirmou que
tinha vontade de fazer um Nove para eu ver, com muitos cantadores bons, e entdo |4 cantaria o que sabe:
“Os verso que falar 14 vocé grava”. Como o repertério que ele conhece ndo poderia integrar um unico
Nove, perguntei: “E o qué faz com os outros versos [que ndo fossem cantados 14]”?. “Deixa para outra
ocasido, o dia que lembrar”. Ou seja, ndo interessa tanto o registro de versos, cantigas e chamadas fora de
um Brinquedo; o que ele gostaria de realizar era um Nove bom, onde cantaria algumas pecas que
poderiam ser suscitadas por aquele encontro especifico.
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2 Menina bonitinha 2 Menino da calca azul

Cabelinho de tranca fina Me conta quem costurou
Quero um fio do seu cabelo Quero assentar meu nome
Minha viola ta sem prima No retalhinho que sobrou

» Menina, cabelo preto/ E um preto lumiando

Da um jeito em seu cabelo/ Seu cabelo ta me matando

> Embarcacdo é no vapor/ Eu ndo posso lembrar nosso namoro

Ela é bonita/ dentinho de outro/ Dos olho preto, ai, cabelo loiro, eh

Como ¢ provavel que haja no Brinquedo pelo menos algumas “meninas, cabelo
preto” ou “de tranca fina”, ou “meninos da cal¢a azul”, a referéncia a um/a, em
especifico, ndo fica explicita. E pode-se mesmo ndo percebé-la. Em relacdo aquele
verso apresentado no capitulo um — “Amarelo, amarelinho/ Amarelo é desespero/ Quem
ama gente amarelo/ Tem o0 gosto sempre azedo” —, enderecado por uma moga a um
rapaz branco que gostava dela e de quem ela ndo gostava, a pessoa que mencionou 0
caso observou, ao final: “Acho que ele ndo pressentia que [0 verso] era para ele ndo
[risos]”. Ha outras ocasides em que se entende perfeitamente que uma peca foi
enderecada a si mesmo: abaixo, o Sr. Deca lembra uma Brincadeira de que participou

quando era rapaz, na qual estava uma moca que gostava dele.

O povo ferveu dangando uma roda |4 na sala:

> Roda, moreninha, quero ver vocé rodar
Balanceia, balanceia, quero ver balancear

Ai eu estava & em pé do lado de fora, ela [a moga] foi e jogou um verso assim:

2 Agora me alembrei

Que essa roda falta gente

Meu benzinho que esta de fora
Por favor entra pra dentro

Uai, eu pulei & dentro! Ai, quando eu fui entrando, ela tornou a jogar outro:
2 Que menino bonitinho
Que nessa roda entrou

Por causa desse menino
Muitas alma se salvou
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E meu pai estava assim por fora, e pai disse assim: “Por causa desse excomungado, muitas
alma foi, foi para o inferno!” [Fala rindo, risos]. Foi a primeira vez que eu vesti camisa manga
curta. S6 vestia manga comprida. Primeira vez. Eu lembro que ela até jogou um verso:

2 Menino bonitinho

Da camisa azul marinho, que eu estava com camisa azul marinho
N&o te levo [v]océ pro céu

Que eu ndo sei 0 caminho

Al pai falou [fala sorrindo]: “Tem que levar o diabo é para o inferno!!” [risos]

Como apontou Deléage (2008) acerca de cantos autobiograficos entre os
Sharanahua, nos quais se evoca muitas vezes historias de viagens e de amor com 0
amplo uso de termos que substituem as pessoas mencionadas, “[Esses cantos]
permitiam, gracas a sua linguagem cifrada, exprimir os sentimentos que alguém
experimenta diante de uma pessoa sem ter de comunica-los a ela diretamente, na crueza
da linguagem cotidiana” (:538, tradugao livre).

Sdo bastante comuns também pecas que fazem mencédo ao dono da casa, na qual
0 Brinquedo esta se desenrolando:

> Senhora dona da casa » O, senhor/a dono/a da casa
Sua fazenda ta tomada Assunta o que eu vou dizer
Toda coberta de ouro Carro nao anda sem boi

Toda coberta de prata Nem eu canto sem beber (vocé)

Tem fita verde
Ainda tem qualquer cor

Em um Nove de que participei no saldo do Sr. Santo, ele, como dono da venda,
permaneceu um bom tempo na parte frontal do estabelecimento, onde vendia bebidas
aos presentes. O saldo, no qual o Brinquedo acontecia, fica na parte posterior. Apds um

tempo de sua auséncia, 0s cantores cantaram 0 nove, entre sorrisos:

> Cadé o dono da casa/ Que eu ndo to vendo ele ai?

Eu to desconfiado/ Que ele foi pra cama dormir

Pouco tempo depois, 0 Sr. Santo chegava ao sal&o.
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Pode-se cantar em homenagem a pessoas especificas, como no nove e no
caboclo abaixo — o primeiro cantado certa ocasido pelo Sr. Deca para 0s cunhados, e 0
segundo por um cantador da vargem do Setubal para os tios dele:

o Eu vou cantar meu nove
Ele é pra Badard, e Branca e pra Luzia

Eu canto pra Milota e canto pra Dorinha
Eu vou louvar Fiinha

> Vou cantar meu caboclinho

Pra toda a geragao

Vou louvar tio Zé Rodrigo

Da minha obrigacédo

Vou louvar a dona dele

E toda a geragdo

Vou louvar o filho dela que chama Sebastido
E o fogo, quando apaga, a fumacga sai no arfo]
Eu agora vou louvar

O senhor seu Belizario

Com minha viola no peito

E minha faquinha dum lado

Eu vou louvar seu Geraldo

Pode-se também evocar situacdes ou acontecimentos especificos, além de tecer
comentarios politicos. O nove a seguir foi cantado pelo Sr. Deca em uma Brincadeira na
casa de um senhor e uma senhora — Zé Branco e D. Ana — cuja filha, Maria, morava no
estado do Mato Grosso. O Sr. Deca estava mudando-se para la. O caboclo, segunda peca
apresentada, foi criado em uma ocasido em que a prefeitura de Aracuai, cidade da qual
Machado ¢ distrito, retirou do povoado um motor que havia colocado |4, para geracéo

de energia:

» O dona Ana, é uma flor do dia
Eu vou pra Mato Grosso, Zé branco, adeus, até um dia

Eu vou pra Mato Grosso, Zé Branco, adeus, até um dia
Vocé escreve que eu levo, Zé Branco, uma carta pra Maria
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> Eu vou lhe contar um causo
Se eu contar, vocé admira
Prefeitura de Araguai

78 parecendo uma mentira
Pée luz no Machado

Eh, menina,

Quando passa as elei¢ao
Pega o motor e tira

No capitulo um, foram mencionadas algumas pecas que fazem referéncia, em
tom sarcastico, a fazendeiros — como o caboclo abaixo, em que se menciona o fato de

um fazendeiro ter servido aos trabalhadores, no almog¢o, mamao:

> Se eu fosse ofum] fazendeiro
Né&o dava [a] camarada mamdéo
Eu dava so arroz

Que arroz é muito bao

Maméo ndo da talento

Maméo esbilita a gente

Camarada foi pra roga, entristeceu
Né&o aguentou as ferramenta

Em geral, o ambiente no Nove é bastante festivo. Muitos amigos e parentes
encontram-se, cantam e dangam juntos, contam casos uns aos outros. Podem-se ouvir
muitas risadas. Nas dancas, quando as pessoas passam umas pelas outras, e
especialmente no Nove, em que o tempo em que se permanece de frente a outra pessoa
é maior que nos demais brinquedos, também podem-se trocar breves palavras, seguidos
de alguma risada — ou ainda olhares interessados, e mais ligeiros, como apontado
anteriormente. Ao fim das brincadeiras, ou das se¢fes delas — como no Nove —, pode-se
assoviar e bater palmas: “Vocé ndo viu que a hora que eles acaba, ainda bate palma de
alegria, e grita, e tudo, né? E, aquilo é que faz a festa”, afirmou o Sr. Manoel Maceda.

InUmeros versos podem suscitar risadas gerais dos presentes, especialmente
quando sdo alternados entre duas pessoas, em uma especie de conversa, mesmo que
breve. Abaixo vemos dois trocados por um homem e uma mulher, respectivamente, em

um dos Noves de que participel.

2 Podia chover
Uma chuva bem fininha
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Pra molhar a sua cama
E vocé vim dormir na minha

2 Chove chuva miudinha

Na copa do meu chapéu

Eu ndo caso com homem feio
Nem se ele descer do céu

Pode-se também enunciar versos como:

2 Em cima daquela serra 2 Eu ndo vou dancar vildo
Tem um chocalho sem badalo Que vildo perdeu o uso
Eu vejo um amigo aqui Encontrei dois carrapato
Que tem cara de cavalo Dancando o vildo em cruz
2 Subi no carrapicho 2 Subi na bananeira
Escorreguei na bananeira Escorreguei no carrapicho
Pus a sela em [Fulano] Pus a sela em [Fulano]
Esqueci da barrigueira Esqueci foi do rabicho

Muitas cantigas sdo cantadas para se fazer troca com alguém, como visto acima
na cangdo que evocava a auséncia do Sr. Santos Chagas no saldo. Ha outras que fazem
menc¢do a situacdes cotidianas vividas por alguém. Quando um homem iniciou um
relacionamento amoroso com uma mulher cujo marido estava trabalhando no estado do

Parang, alguns cantores cantaram, em um Brinquedo:

» £ de vera, rapazinho

O qué que eu falei com cé?

Né&o namora com mulher casada
Pro marido saber

Cé ta cacando a morte

E a morte, cacando [v]jocé

“E ele [o homem] ajudava a cantar ainda [risos]”, disse o Sr. Deca.
Em outra ocasido, alguns cantores fizeram um caboclo para um homem que,

como dizia-se entdo, estava furtando a roga de vizinhos:
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> Vou cantar meu caboclo
F na folha do pepino
Ladrdo que rouba dos outros
Néo tem raciocinio
La tem rastro de gente grande
La tem rastro de menino
A imbicada tava fundo
E monte de milho tava sumindo

E ele ajudava a cantar sem saber se era para ele! [Risos!]

A apresentacdo do texto da peca em partes sucessivas, entremeado a versos, a
linguagem poética, musical, além do clima de brincadeira e descontracdo, podem
permitir que se mencione alguns assuntos delicados, e que ainda se possa rir deles.

O proferimento das pecas pode ainda suscitar algum constrangimento, como no
caso do caboclo abaixo, cantado em uma festa de casamento por um homem que ja tinha

sido namorado da noiva.

2 E de vera, rapazinho

Vocé casou com a moreninha
No dia de sua fungdo

Ela ndo esqueceu de mim

Ela guardou

Um canto, no coragéo

Pra mim

Eh, paixdo, eh, paixdo sem fim

A enunciacdo de cantigas, versos e chamadas também pode provocar sentimento
— uma certa tristeza ou melancolia. Despedidas e a lembranca de pessoas ausentes,
especialmente as falecidas, talvez sejam os motivos que mais o suscitem. Um nove
bastante mencionado pelos cantores Anténia, Ana e Deca é um que o irmdo destes e
primo daquela, Antonio, cantou quando partiu da regido em direcdo ao Mato Grosso,

como contam D. Ana e D. Antonia:

D. Antonia canta:
J Cantar meu nove

Despedir daqui agora
Eu pegado na viola [D. Ana canta com ela]
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Quem tem raiva tem alegria
Quem tem a tristeza chora
Na hora de eu ir embora

D. Ana: Quer dizer que mde que tinha raiva.

D. Antonia: Ficava alegre.

D. Ana: Sim. Tinha alegria.

D. AntOnia: Muito triste esse nove.

D. Ana: Na hora de ir embora ele istuciou ele. Que mae néo queria...

D. Antdnia: E, ele namorava com a prima dele e a mae dele ndo queria.

D. Ana: Ele foi embora despeitado, né, ai foi e cantou esse nove, para despedir.

Despedidas ou rompimentos amorosos também podem ser evocados nas pegas,
com alguns efeitos. Abaixo vemos uma chamada cantada pelo Sr. Deca, quando ainda

era solteiro, para uma moca com quem havia tido um relacionamento amoroso:

Ela estava assentada detras de uma mesa que tinha I3, e ai eu fui e cantei para ela. Joguei até
um verso [canta]

> Menina, cé ndo me quis
Eu j& chorei; de sentimento, hoje eu ndo choro mais

Que achou outro melhor
Eu ja chorei, de sentimento, hoje eu ndo choro mais

Quando cé querer outra vez
Eu ja chorei, de sentimento, hoje eu ndo choro mais

Olho pra [v]océ, tenho dé

Eu ja chorei; de sentimento, hoje eu ndo choro mais

I”. Ai ela [a moga] foi
e abaixou a cabeca debaixo da mesa, ficou chorando. Mas é que eu namorava com ela firme.

Ai a finada [Fulana]: “Deca, ndo mata a menina nao, pelo amor de Deus

E ela, quando eu saia de 13, ficava namorando um outro que tinha la. Quando chegou numa
altura, eu tomei um nojo da cara dela também...

A lembranca de algum ente querido, falecido, pode estar associada, por exemplo,
a participagdo que este tinha no Brinquedo, como cantador ou cantadeira. Pode advir
ainda do proferimento de uma peca especifica, associada a pessoa. De toda forma, o
sentimento que a lembranca pode provocar ndo deve perdurar. A propria dinamica do
Brinquedo contribui para que assim seja, como também a proximidade de outras

pessoas.
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Tem muitas pessoa que lembra de um dele, que era cantador, que j& morreu, ele esta
participando daquela festa, dd aquela recordacdo na cabeca dele, e d& aquele aperto no
coragdo dele... pois... ele chora. Talvez até para poder livrar ele de ficar... desgostoso... (...) E
ali estd todo mundo, entra todo mundo para alegrar aquela pessoa, fazer a cabeca dele:
“Fulano, 6, eu sei que vocé é muito amoroso... vocé perdeu sua pessoa, nds todos sentiu, que
era uma grande pessoa, mas vamo fazer que descanse em paz onde ele esteja. Nos tem que
rezar para quem ja morreu, mas ndo esquecer de nos. Se nos ficou aqui na terra, nés vamo
lutar para a frente, para viver...

Sr. Manoel Maceda

Se vocé cantar uma roda agora, que vocé lembra “é, quem cantou essa roda ja morreu”,
vamo supor assim. Mas nesta hora vem outra. Vem outra roda... vocé cantando aquela, ja
encobre aquela que vocé estava lembrando. Aqueles verso... por exemplo, vocé canta um
verso... "0, gente, eu cantava esses verso tanto mais fulano de tal, fulano de tal j& morreu”.
Ai, nesta hora, vem um outro, um outro vem e cobre aquele |4 que vocé estava lembrando,
daqui a pouco vocé esqueceu daquele que vocé cantou que fulano de tal morreu. E.

D. Geralda

Como se afirma de forma recorrente, 0 canto — e também as historias, conversas,
perguntas de adivinhacdo, sobre as quais veremos mais detidamente no proximo
capitulo — tem a capacidade de distrair e entreter. Ao trabalhar, pode-se cantar de forma
delongada, também contar e ouvir historias ou fazer/responder adivinhas, e o dia
parecera ter passado mais rapido. Na infancia e juventude dos cantores eram bastante
comuns as “cantigas de roca” enunciadas também por quartetos de cantadores enquanto
lidavam com a terra, ou o0 canto de muitas rodas e versos nas fiatas, nas quais as
mulheres trabalhavam com o algoddo. Com o canto, pode-se tanto distrair quanto

desafogar ou disfarcar sentimentos, como indicam o0s versos e as falas a seguir:

> Cé ta vendo eu cantar 2 Cé ta vendo eu cantar

Ta pensando que eu to alegre Ta pensando que ¢ alegria
Meu coracdo esta preto Eu canto é por distrai
Como a tinta que se escreve Pra ndo chorar todo dia

Conforme a pessoa esta ali cantando, brincando, ali, 6, ndo estd pensando... a cabeca ndo
esta fincada sé nos problemas que tem, né?
D. Geralda

[Se estiver triste] ai vai até cantar mais para tirar aquela magoa que ele estad por dentro. Tira,
porque o canto distrai, né, a pessoa. Desabafa.
Sr. Deca
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A enunciacdo das pecas no Nove, como dito, esta associada a situacdes, relagdes,
e pode suscitar alguns risos e choros. De todo modo, diante da existéncia tanto da
alegria quanto da tristeza, a razao de ser do Brinquedo estaria especialmente associada a

profusdo daquela, como aponta abaixo o Sr. Manoel Maceda:

Deus deixou a brincadeira. Sabe para qué? Para a alegria. Muita gente acha que tem aquele
sistema de soé ftristeza. (..) Deus deixou as duas coisa: alegria, e a tristeza. Uma ¢é
companheira da outra. Se vocé esta triste, eu chego para te animar com a alegria. Mas se
vOCé esta triste, e eu chego aqui, também triste, eu vim fazer o qué?, eu vim desanimar vocé.
Eu podia te dar uma alegria. “N&do, para de pensar. Vocé estd certa, pensar, mas sai um
momento aqui, vamo |a. Vocé tira isso da cabeca. Vocé vai I3, estd no meio daquele povo |3,
aquele momento vocé... distrai, vocé esquece. (...) Isso ai é Deus que deixou. E Deus ja deixou
vocé sabe onde é? [Onde?] Nas memodria, do povo. Pessoa ja nasce... tem uns que nem sabe
cantar, ndo gosta, ja outro, se ele ndo sabe, mas ele gosta de participar, ele quer estar
presente, porque ele ama, estar no meio da brincadeira, na sociedade. Tudo é uma
sociedade... A vida ndo pode ser na tristeza, so na tristeza ndo, nds tem que ter alegria. Deus
ama alegria. Deus ama uni&o.

Alegria é, em alguma medida, unido, ou seja, ela pode advir especialmente do
encontro com outras pessoas, que podem tanto lembrar alguém de que se deve seguir

adiante quanto cantar e dangar juntas.

4.4.1. Entoacao

A entoacdo € o que se espera da musica no Nove — ela é o belo resultado sonoro que
pode advir da justa combinacdo das vozes dos cantores e da articulacdo entre elas e o
som do instrumento de cordas. As observagdes dos cantores em relacdo ao tema
consideram especialmente os cantadores que podem integrar um quarteto, mas também
ha referéncias sobre a entoacdo do canto em brinquedos em que eles ndo participam,
COMO Veremos.

Para que o canto possa entoar, os cantadores devem observar alguns dos
elementos que j& vimos: cada um dos quatro homens de um quarteto deve enunciar seu
canto em um campo sonoro especifico, considerando o que estd sendo ocupado pelos
demais; deve inicia-lo e finaliza-lo em um momento especifico, também em articulacéo

com os outros; deve levar em conta a intensidade sonora e variagdes de volume das
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vozes dos companheiros, além de cantar em consonancia com as notas que o tirador faz

soar no violdo:

Vocé, que puxou primeiro, nés responde para vocé. Eu estou aqui, eu vou falar a segunda
para vocé. Tido Paulino esta aqui, vai falar o contrato para mim, para cobrir minha segunda,
eu [requinteiro] vou esperar um momento que esse contrato sair, eu pego o assunto dele, se
ele vai sair ou alto ou baixo. Se ele sair alto, eu tenho que cobrir ele com a requinta. Afinar
ela, para ela passar por riba, para entoar. Vai dar certinho. Ai, ali esta Bidu [tirador] e esta os
trés, mais ele, que vai formar os quatro... Ai vocés ["eu”, no caso o tirador do quarteto em
que ele é requinteiro, no exemplo, e Bidu, tirador do outro quarteto] ja entrosou o nove, qual
0 nove que vocés vai sair marcando. E ai a danga continua, bem certinha. E esse nove vai ser
cantado, requinteiro, contrateiro, esta tudo batendo junto.

Sr. Manoel Maceda

Vai sé afinando, as voz. Vai entoando, as palavra. Mas tem que ter entoacdo, no Nove, cantar
tudo certinho. Se nao, sai... um destraveia para um canto, outro por outro.
Nilo, cantador

Tem que ser tudo no ritmo, no controle. Quando um tira, o outro ja sabe como é que ele vai
responder. E ele tem que ter som. Se ele ndo tiver som na voz dele, ele desentoa tudo, fica
desentoado.

Sr. Manoel Maceda

[O cantador] precisa ter assunto, né, que se ndo tiver assunto ndo da para cantar ndo'> Tem
gente que é desafinado, instrumento estad de um jeito, ele estd cantando de um jeito 14 para
cima do instrumento, ndo da ndo. Tem que cantar tudo de acordo, conforme a altura do
instrumento, conforme a voz também, sendo ndo controla bem ndo.

Sr. Joaquim Paulo, cantador ja falecido, pai de Zé Aécio

Praticamente todos o0s cantadores e cantadeiras destacam, com alguma
recorréncia, que para que haja entoacdo é preciso que cada um dos cantadores
mantenha-se em sua posi¢do vocal: “E que nem uma musica que a gente vai cantar, né.
Um canta de um jeito, o outro do outro, porque se cantar tudo igualinho, as voz, uma
entra dentro da outra”, afirmou D. Alaide, tia de Z¢é Aécio. Nesse sentido, o que parece

estar na base da entoacéo é a diferenca, ou mais precisamente a articulacéo entre o que é

1% Os termos assuntar e assunto estio relacionados as ideias de atencdo e percepcio: “ela fica l4...
assuntando...”, pode-se dizer de uma pessoa observadora. Assuntar refere-se a uma aproximagdo
cuidadosa, talvez vagarosa, mas atenta. Pode-se usar também os termos pér sentido, ou prestar assunto,

99 CC

equivalentes a “prestar atengao”, “perceber”.
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diferente. Devem-se manter as diferencas entre as vozes — elas tém que competir, ou
seja, combinar, ser semelhantes sem serem iguais: ndo podem se tornar uma.

Assim, em outras configuragdes que ndo a dos quartetos (que guarda mais
elementos prescritivos em relacdo a entoacdo), também se pode alcancgé-la. “A roda ndo
¢ um som sO nao. A roda entoa”, afirmou uma cantadeira, D. Lia. Sua amiga, Preta,
complementou: “Cada um tem uma voz diferente”. Outras cantadeiras também fizeram

mencao ao tema.

Eu: Quando uma canta em uma voz, a outra...

D. Zizi: Tem que cantar em outra voz, para ficar bonito, né, D. Geraldinha? E igual essas dupla
[caipira/ sertaneja] que canta, né. Eles canta um em uma voz, outro na outra.

Eu: Pois é, e quando esta na roda, que tem muitas pessoas?

D. Zizi: A gente canta também, do mesmo jeito, as voz diferente.

D. Geralda: Cada uma, uma voz.

Tanto pelas diferencas entre as vozes femininas e entre as vozes masculinas
quanto pela diferenca entre vozes femininas e masculinas, associando-se aquelas, de
forma geral, a um canto mais agudo e estas a um canto mais grave, a entoacdao depende
da presenga de “ambas” no Brinquedo. Como afirmou o Sr. Santos Chagas certa vez,
ap6s mencionar a importancia da participacdo feminina na Brincadeira (que como
veremos no capitulo cinco também esta ligada a outros elementos), “SO 0s homem sé
nao canta que presta nao”.

A entoagdo esta associada a um som Unico, mas heterogéneo. Diferentemente,
por exemplo, do ngere — “canto em unissono” — dos Suya (Seeger 1987), em que as
vozes, ou as “gargantas”, devem, justamente, soar em unissono. O ngere se contraporia
as akia — “cantos de grito” — dos homens Kisédjé (os Suya de que falava Seeger),
proferidas por eles individualmente — cada um iniciando e finalizando uma akia
especifica a um tempo, mas em um mesmo momento cerimonial. No Nove, apesar de o
canto ter uma dimensdo individual, ndo se tem o efeito cacofénico produzido pelas akia.
Nestas, os homens tém de cantar 0 mais agudo que conseguirem, para que se facam
ouvir pelas irmés, e sejam admirados individualmente. Nos ngere, o esforco é para se
cantar 0 mais grave possivel e como se ali existisse uma Unica voz. Seriam, talvez, dois
modos de socialidade, uma ligada ao sangue, corpo fisico, e outra ao nome e corpo
social (Seeger 1977; 1987).
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Essa oposicdo também aparece, com suas especificidades, entre os Guayaki
(Clastres 1975). Neste grupo indigena, poliandrico, o canto seria o espaco masculino de
individualizagdo: enquanto as mulheres cantam em conjunto em tom de lamdria
(chengaruvara), o homem entoa o “canto dos cagadores” (prerd) individualmente, em
voz potente e em tom quase “brutal”, dizendo-se o melhor dos cacadores, fazendo
referéncia a sua habilidade extrema com a flecha, e vangloriando-se dos animais que
cagou.

No Nove, é preciso ocupar uma posicdo especifica em varios aspectos, como
vimos, e é preciso que esta ocupacdo, de dimensao individual, integre um coletivo no
instante mesmo em que o individual se projeta. Nas akia Kisédjé e no prera Guayaki,
canta-se 0 mais alto e vigoroso que puder, para se fazer notar individualmente. No
Nove, apesar de haver uma decalagem no canto, busca-se um canto que soe como
coletivo, e heterogéneo, mas ndo um unissono do tipo ngere.

Para formar-se esse som € preciso que, dentre inimeras possibilidades de vozes
a serem emitidas, apenas algumas o sejam, de forma articulada. Um cantador de um
quarteto, por exemplo, se tem mais de uma voz — se pode cantar em mais de uma
posicao — so o fara a partir de uma, a cada momento: durante um nove, fala a primeira, e
na cantiga seguinte pode falar a segunda, mas s6 acionara uma de suas vozes a cada
secdo do brinquedo.

Os cantores, no decorrer de um Nove, podem atualizar a cada momento
diferentes poténcias n(d)eles. A acdo, por exemplo, do cantador, ao executar uma voz
especifica em um momento da brincadeira ativaria um determinado aspecto seu — ele se
torna requinteiro, segundeiro, tirador ou contrateiro em conexao com a ativacdo de
certas relacGes, e ndo outras, entre ele/sua voz e outros/outras vozes. A multiplicidade é
reduzida a uma unidade por meio da acdo do agente que, através dela, é capaz de ativar
outras relacGes, de modo analogo ao descrito por Strathern para as praticas de
conhecimento melanésias (2006). Também aqui, “¢ o ato que individua”. Imposicao de
uma perspectiva, o ato seleciona: “a unidade ¢ comunicada, exposta, inventada, como
numa performance” (:405). Na configuracdo sempre provisoria das vozeS, OU na
formacdo temporéria de conjuntos especificos de vozes em um Brinquedo, ha
obliteracdo de diferencas (que se tornam “internas”) para a emergéncia (revelagdo,
estabilizacao) de outras (agora “externas”). Mesmo que os conjuntos formados sejam
diferentes, os procedimentos para sua configuragdo — os mecanismos de diferenciacdo —

parecem se repetir.

253



No plano sonoro, a interagdo entre as diferentes vozes no Nove € 0 que pode
possibilitar a entoacdo. Sintonia fina, sempre provisoria, entre aqueles que se encontram
naquela ocasido, cada um com uma voz. Momento de fruicdo estética que evoca outras
relacGes entre 0s cantores e entre aquelas pessoas de forma geral, em outros registros,

como veremos no proximo e ultimo capitulo.
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Capitulo CINCO

Conversas (des)medidas

Diz que de primeiro, ha muito tempo, tudo falava.
O sol falava, a lua falava, a terra falava, tudo quanto é bicho, diz que falava...

D. Antonia

A fala estendida a todos os seres no principio do mundo teria passado gradativamente a
ser prerrogativa dos humanos, mas muitos afirmam que os animais conversam até hoje,
e nos é que ndo somos (mais) capazes de compreender 0 que eles dizem. Mesmo que 0s
humanos ndo possam mais conversar com animais ou corpos celestes, ou ainda saber o
qué eles conversam, parece perdurar, entre estas pessoas, uma percep¢do do mundo
como permeado por falas e respostas®®®.

No decorrer da pesquisa de campo, fui observando que interacdes, em varias e
diferentes situacOes e registros, pareciam estar norteadas por uma dinamica equivalente.
Inicialmente vislumbrei-a, como uma estrutura interativa, a partir da alternancia na
emissdo do canto pelos cantores no Nove. Entdo passei a entrevé-la, também, com
transformacdes, em outros registros, como os da conversacao cotidiana, da fofoca e do
feitico.

Apos a focalizacdo de diferentes aspectos do Brinquedo ao longo dos capitulos
anteriores, neste, um elemento dele serd ressaltado, buscando-se perceber suas
ressonancias em outros contextos para além do Nove. A tentativa é recompor 0s tracos
da estrutura interativa mencionada procurando notar como ela se realiza — de forma
diferente e, portanto, associada — nos registros citados. N&o se trata de analisar detida ou

sistematicamente a fofoca, o feitico, a conversacdo ou o sistema de alternéncia do canto

1% Apesar de se desconfiar da capacidade dos animais de estabelecer didlogos, atribuem-se a eles
proferimentos em uma espécie de interagdo: “Curiango fala direitinho ‘amanhd eu vou, amanhd eu vou’
(...) aquelas pessoa antigo... tem um outro passaro que fica sentadinho assim na arvore, empezinho para
riba, que chama Mée da Lua. Essa Mée da Lua, ela tem um cantadozinho bem silente, pesaroso, que ela
fala assim “foi, foi, foi, foi, foi...”. Eles fala ai, 6, a Mie da Lua esta gritando ‘foi, foi...”, ¢ o Curiango que
tomou a roupa dela emprestado, e diz que entregava, e ndo entregou. Ai, quando ela fala ‘foi, foi’, ele fala
‘amanhd eu vou’. Quer dizer que amanhi ele vai entregar a roupa [risos]” — Sr. Manoel Maceda; “A
chorr6 fala engragado. Elas é duas, o casal. Uma fala assim ‘minha avé foi, foi, foi, foi pra enxurrada
abaixo’, a outra responde ‘por Deus, por Deus, por Deus que eu ndo me importo’. Uma chorré parda e a
outra pintadinha de preto e branco. Mas fala explicadinho” — D. Antonia.
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no Nove, mas de relaciona-los a partir das diferentes formas sob as quais se realiza em
cada caso esta estrutura interativa. A expectativa é que o delineamento de tais variacoes

possa iluminar essas vérias praticas e dimensfes da vida dessas pessoas.

5.1. No Nove

Quando fui a campo pela primeira vez e indagava 0s cantores acerca das posicoes
vocais que eles ocupavam no Brinquedo, ndo sabia ao certo os termos que deveria usar
para me fazer entender. Mencionava os nomes das posicfes (primeira, segunda...) e
comecei a perceber que eles diziam “eu falo a segunda” ou “eu falo 0 contrato e a
requinta”. Passei entdo a perguntar: “O que o senhor fala?”, ¢ eles imediatamente
respondiam com a informacdo que eu buscava. Os cantores, no Nove, “falam” (as
vozes): o tirador fala a primeira; o segundeiro, a segunda; o contrateiro, o contrato; e o
requinteiro, a requinta.

De qualquer forma, ha uns que falam mais que outros: a fala € um chamado,
como esta implicado no termo em inglés call, usado em uma composi¢do com response

para nomear o sistema de canto fala-resposta — call-response®®’. O termo que

157 Este termo € utilizado, em especial, como uma referéncia a sistemas de canto na musica africana em
que os cantores alternam seus proferimentos, seguidamente (ver, por exemplo, Nketia 2005; Merriam
1956), mas pode-se aciona-lo para fazer mengéo a formas responsoriais de canto, de maneira geral (ver,
por exemplo, Oderigo 1974). De abrangéncia mundial, a alternancia entre proferimentos cantados no
contexto de dancas e festas apresenta variagdes conforme o local/género musical, mas em geral o canto é
alternado entre dois cantores ou grupos de cantores ou ainda entre um cantor solista e um grupo de
cantores. Uma parte pode repetir 0 que a outra cantou, ou entoar um texto diferente. No Brasil, como
apontado na Introducdo, esse sistema faz-se presente em uma série de géneros de poesia cantada, como o
partido alto, repente, cururu, coco etc. Ndo encontrei muitos trabalhos dedicados especificamente a esta
alternancia. A maior parte daqueles a que tive acesso se atém ao canto alternado entre dois cantadores,
enfatizando-se o carater de embate da interagdo. A busca por sua origem e a dimensdo funcional do
embate ressaltam-se, por exemplo, em Bastide (1959a e b) e Ortiz (1951). Este Gltimo trata da puya, uma
contenda que se d4 em Cuba (segundo o autor, de origem africana), em que dois cantadores ou puyadores
se debatem. Para Ortiz, “o negro necessita sempre de companhia” (:18), isso justificando a configuragao
sempre coletiva de suas dangas e o fato de haver sempre um interlocutor, mesmo que imaginario, em seus
cantos. Bastide, por sua vez, afirma que “todos os jogos de competi¢do se originam da organizacio
dualistica da sociedade primitiva” (1959a:66). O autor toma o desafio como uma luta coletiva, mas
poética, em que as partes em disputa resolvem seus conflitos, garantindo a coesdo social. Ainda que de
carater social, essa forma teria progressivamente se individualizado, sendo o “desafio brasileiro” um caso
em que o ponto forte esta em aspectos estéticos e literarios. Travassos (2000), em discussdo sobre as
disputas nas cantorias de viola no nordeste do Brasil, voltou-se para a ética que as perpassa, afirmando-a
como uma espécie de sustentaculo daquelas ao promover uma horizontalidade entre os cantadores. Ao
tratar, por sua vez, da contenda no cururu paulista, que se da, em geral, entre trés ou quatro cantadores,
Oliveira (2007) avanga consideragdes sobre o desafio incluindo na discusséo temas como reciprocidade e
conflito, e apontando a importancia do “inimigo” para a constitui¢ao do cantador, como veremos adiante.
H4 ainda trabalhos que enfatizam o improviso em desafios poéticos (como Sautchuck 2009; Pimentel e
Corréa 2008), e outros voltados a aspectos mais gerais de géneros musicais especificos (como Ayala e
Ayala 2000, sobre o coco no estado da Paraiba, e Lopes 2005, acerca do partido alto).
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corresponde a “fala”, no inglés, destaca (ao contrario do seu correspondente em
portugués) a ideia, se ndo necessariamente de didlogo, de sucessdo ou inter-relagdo:
espera-se que alguém atenda ao chamado. Como apontado anteriormente, os cantadores
referem-se ocasionalmente ao tirador como chamador. E ele especialmente, mas néo so,
quem fala, ou chama, no Nove.

Ao se referirem tanto a interagdo entre dois quartetos de cantadores quanto
aquela entre dois individuos trocando versos, os cantores afirmam que uns falam e
outros respondem. Em ambos 0s casos, 0 canto é alternado entre duas partes, e um
proferimento parece suscitar o outro, ainda que ndo de forma necessariamente simétrica.
Vejamos como isso ocorre em cada um dos contextos citados. Primeiramente, o da
enunciagao de versos.

Como ja sabemos, uma série deles é cantada em sequéncia em uma brincadeira —
especialmente no Vildo e Roda. Contudo, versos sucessivos ndo necessariamente
conformam uma alternancia entre proferimentos que figurariam ou como fala ou como
resposta. Quando os cantores afirmam que uns falaram e outros responderam, a
propdsito dos versos, estdo se referindo a interacBes mais diretas entre duas pessoas.
InteracOes que figuram como uma espécie de conversa, ndo apenas do ponto de vista do
regime de enunciagdo, isto é, da alternancia de posi¢des entre falante e ouvinte, mas no

plano do enunciado, do ponto de vista do conteido dos versos mesmos. Por exemplo:

[Interlocutor A]
2 Com ‘s’ escrevi saudade/ com ‘p’ escrevi paixao
Com "..." escrevi seu nome/ dentro do meu coracao

[Interlocutor B]
2 Eu vou te responder/ Na folhinha da arruda
Se esse verso for pra mim/ Nossa Senhora te ajuda

[Interlocutor A]
2 Eu vou dar mais uma volta/ Na pena do Quem-Quem
Se esse verso nao for pra [v]océ/ Nao é pra mais ninguém

Em uma sequéncia de versos alternados entre duas partes, € comum a atribui¢do
de vitéria ou derrota a uma e outra. Diz-se que alguém venceu enquanto outro foi
vencido. A derrota estd associada a auséncia de resposta — ouvi muitas vezes, inclusive,

o termo “vencer” como equivalente a “responder”. Certa vez, o Sr. Deca apresentou-me
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uma cantiga em que dois personagens, Bem-te-vi e Mandapuldo, cantam de forma

alternada — este faz perguntas aquele, em tom de desafio. Segue um trecho:

[Mandapuléo]

Senhor, seu Bem-te-vi

Eu quero ver se o senhor sabe ler

Vou fazer cé uma pergunta

O qué é que cé vai dizer

Cinquenta duzia de boi

Quantos rastro que deve ter? ["Vocé sabe?”, perguntou-me]

Ele respondeu na hora

[Bem-te-vi]

Vocé pergunta os fazendeiro

Que tem boi e tem bom pasto
Cinquenta duzia de boi

Tem dois mil e quatrocentos rastro
Essas conta de [al]gibeira

Traz as quinhentas, que eu faco

[Mandapuldo]

Senhor seu Bem-te-vi

Cé pra cantar cé tem talento
Eu quero que [v]océ me conta
Quem que criava com o vento

[Bem-te-vi]

Quem que criava com o vento
E o bicho cam[b]aledo™®

Ele mora no cerrado
Tomando a fresca do sertao
Ainda ontem eu encontrei um

Arrastando o cabo no chdo™?

Toda pergunta que o Mandapuldo fazia, ele [0 Bem-te-vi] vencia, respondia ela. Ai, ele
respondeu todas, o Mandapuldo ndo teve mais resposta para dar. E era trato, de quem
vencesse o outro, tinha que amarrar o outro. (...) Ai diz que ele [Bem-te-vi] amarrou ele
[Mandapuldo], largou ele amarrado, com quinze dia, ele veio buscar ele.

1%8 Diz-se, na regido, que o camaledo ndo se alimenta de comida, mas “se cria com o vento”.
159 O rabo no chéo.
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Como o Bem-te-vi “vencia, respondia” as perguntas do Mandapuldo, ele é
vitorioso na disputa. O Mandapuldo é quem fazia as perguntas, mas “ndo teve mais
resposta para dar” ja que 0 outro responde as perguntas que ele faz: as respostas do
Bem-te-vi figuram como falas enderecadas ao Mandapulédo, diante das quais ele fica

160

“sem resposta”, e com isso perde o embate . Abaixo vemos novamente a associacao

da resposta a vitoria.

D. Lia: (...) Que 6, Nossa Senhora! Aquele dali, nuunca vi no mundo um homem saber verso
daquele tanto! E n6s dois foi desafiar uns ao outros. Mas eu venci ele. Porque todo verso
que ele jogava... [fala com a amiga] Preta! Eu ndo sei que minha cabeca abriu assim, que
todo verso que ele jogava eu matava.. respondendo ele, e ele jogava me respondendo
também, mas nds ficou 6...

Eu: Mas como que a senhora venceu ele?

D. Lia: Uai! Porque os meus versos rebatia os dele, respondendo, né. O que ele falava.

D. Preta: Ai quando chega uma altura, eles para porque eles esquece o qué que eles vai
responder. Ela venceu no caso, né.

“Todo verso que ele jogava eu matava... respondendo ele, e ele jogava me
respondendo também”. Se se responde a uma resposta é porque ela também aparece,
isto €, funciona, como fala. O Mandapul&o, que fazia perguntas, fica sem resposta diante
das respostas do Bem-te-vi porque elas figuram como falas: isto é, exigem resposta.
Enquanto suas perguntas (ou falas) figuram também como respostas — a falha em
perguntar € equacionada a falha em responder, transformando retrospectivamente a
resposta que a antecedeu em uma fala — uma interpelagdo. Os versos de D. Lia
“rebatiam o que ele [0 homem] falava” e se revelam como falas enquanto as falas do
homem passam a figurar também como respostas. “Chega uma altura”, o homem
“esquece o que vai responder”, e € vencido (note-se que ela vence “o homem que mais
sabe verso no mundo”, observagdo que ressalta, é claro, a habilidade e conhecimento
dela mesma na disputa poética).

A dinamica das falas e respostas ndo parece assim representavel pela simples

sucessdao de uma enunciacdo que figura/opera como fala por outra que figura/opera

160 O que pode se dar de forma analoga na danga — ou pelo menos podia, ha anos atras: na Negrinha, rara
hoje em dia, dois homens dancam um em frente ao outro, exibindo-se tanto ao oponente quanto a plateia
que se forma ao redor. H4 uma alternancia entre a danca de um e a de outro, mesmo que os dois fiquem
ligeiramente proximos, e em movimento. No momento em que um deles se destaca fortemente na danca,
fato notado tanto pelo outro homem quanto pelos observadores, o oponente para de dangar: “Quando o
guem-€ [a pessoa, no caso, 0 homem] ndo danga mais, né, o outro venceu”.
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como resposta, e assim indefinidamente — sequéncia que poderia ser desenhada no

esquema abaixo (“F” para “fala”; “R” para “resposta”):

F-R-F-R-F-R

Neste esquema, aquele que fala o faz de forma duplamente exclusiva: sé ele fala,
e ele sempre fala. O mesmo se dando em relacdo aquele que responde. O “falador”
assim como o “respondedor” perpetuariam-se em suas respectivas posicoes (alternando-

se apenas nos papéis de falante e ouvinte).

Falador — Respondedor — Falador — Respondedor — Falador — Respondedor

Trata-se apenas de uma sucessdo de pares de fala-resposta em que cada par
aparece como desvinculado do que o antecede ou a ele se segue.

O que parece nortear as duas interacGes usadas como exemplo, acima, € outra
dindmica. Na espécie de conversa que se desenrola entre os interlocutores, cada um dos
proferimentos é potencialmente fala e resposta — tudo depende do seu encadeamento em
ato, da sua realizacdo, sempre contingente, em uma sequéncia concreta de interacdes.
Vejamos.

H& uma fala inicial, que suscita uma resposta. Até aqui, ha equivaléncia em
relagdo ao esquema acima. Se 0 segundo proferimento operar “apenas” como uma
resposta — isto €, se ele ndo for capaz de, por sua vez, suscitar a fala do primeiro falante
como algo que este deve ao segundo (uma retribuicdo, uma resposta), e ndo como algo
que seria facultado ao primeiro dar ou ndo dar — entdo a posigdo de falador (vs.
respondedor) permanece indisputada, e ficamos diante de uma sucessdo de pares de
fala-resposta desconexos, exteriores uns aos outros. Talvez a representacdo abaixo

expresse melhor essa qualidade descontinua/desconexa da sequéncia esbogada acima.

F-R/F-R/F-R/F=R

No entanto, como vimos nas interacdes acima, aquele que inicialmente falou — o
Mandapuldo; o homem — responde aquele que inicialmente lhe respondeu — o Bem-te-
vi; D. Lia. Sabemos disso porque a incapacidade de propor uma nova pergunta/fala

equivale a incapacidade do sujeito de prover uma resposta: ele é vencido. Isso significa
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que as respostas do segundo locutor, como do Bem-te-vi e D. Lia, entdo, figuram como
fala — sdo respostas que exigem outras respostas. E a conversa continua. E s6 é possivel
que ela tenha prosseguimento porque toda resposta figura potencialmente nela como
fala. “Todo verso que ele jogava eu matava... respondendo ele, e ele jogava me
respondendo também” (énfase minha).

Ou seja, uma vez desencadeada a interacdo, a posicdo de falador e, junto com
ela, aquilo que vimos tratando como o carater de fala (e ndo de resposta) de um
proferimento, tornam-se instaveis, suscetiveis de redefinicdo: toda conversa depende
dessa instabilidade ao mesmo tempo em que cada um dos participantes procura
estabilizar a interacdo em uma certa dire¢cdo. Os proferimentos podem suscitar-se
mutuamente porque sendo cada um deles potencialmente fala e resposta, tenta-se
atualiza-los como fala, isto €, como algo que exige resposta. Assim, a resposta que se
espera em seguida a uma fala quer ela mesmo ser fala e suscitar entdo, por sua vez, uma
resposta. Que, reciprocamente, quer tornar-se, também, fala. E assim por diante. No
esquema abaixo, uma fala (F) suscita um proferimento — uma resposta, potencialmente

fala (R (F)), que se atualiza como fala.

F— R(F)
v
F— R(F)
v
F— R(F)
v
F— R(F)
v
F— R(F)

Um interlocutor, potencialmente falador e respondedor, procura assim atualizar-
se como falador. Compare-se isso com 0 que ocorre no caso das vozes dos cantores em
um quarteto, em que cada homem ativa uma capacidade determinada sua (de sua voz) —
tornando-se tirador, segundeiro, contrateiro ou requinteiro — ao entrar, ou fazer sua voz
entrar, em certas relagdes, e ndo em outras. Similarmente, os interlocutores em uma

interacdo de tipo fala-resposta revelam-se “falador” ou “respondedor”, atualizando
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diferentes capacidades, em conexdo com a atualizacdo de diferentes poténcias n(d)o
outro.

No primeiro esquema apresentado acima, os interlocutores alternam-se nas
posices de falante e ouvinte: quando um deles ocupa uma destas posi¢des, 0 outro
ocupa a outra. Mas a posicéo de falador € ocupada somente por uma das partes; o outro
é sempre um respondedor: um, e sempre aquele, fala, enquanto o outro responde
indefinidamente.

No segundo caso, a posicao de falador ndo é ocupada de forma exclusiva por
qualquer uma das partes. Ambos interlocutores sdo potencialmente faladores e
respondedores, que buscam atuar como faladores. Fazendo-o, seus proferimentos
suscitam-se mutuamente. Assim, configurar-se-ia uma conversa.

Na enunciacdo de versos, a dinamica desta estrutura interativa revela-se de
forma mais acentuada que a que se pode ver na interacdo entre os quartetos. A ideia de
derrota associada a auséncia de resposta — ou ao siléncio — indicaria que quando o
respondedor almeja tornar-se um falador — a0 mesmo tempo em que o outro tornar-se-ia
um respondedor — o que ele busca é responder de tal forma que a resposta figure como
uma fala para a qual ndo se tenha resposta: uma fala que cala. O gque se almeja, entéo, é
ser um falador que ndo permita que o outro o seja. Ambos querem falar de modo que o

outro ndo possa mais fazé-lo. Ambos querem vencer.

A quadra [verso], se vocé souber mais que eu, vOCcé me vence, agora, se eu souber mais que
vocé, eu te venco. No finalzinho, se vocé ndo aguentar mais, eu te jogo um verso para voce,
vocé fica... para baixo... E é uma brincadeira, assim, que ndo ofende ninguém, né? S6 aquela
brincadeira ali, né? (...) Nair também é triste no verso... Que ela topou uma vez com um cara
I& no Jenipapo, e ele comecou a empolgar, jogar os verso, ela pos ele no bolso. Depois que
ele parou, que ele ficou engasgado 14, que ele foi avermelhando, ela foi soltando verso nele,
ele foi avermelhando, pois ele saiu da sala. Saiu da sala. E todo mundo aplaudiu ela. Aquilo
que esta... Alegria de festa é aquilo ali. Estava no vildo, depois parou, eles ficou sé batendo
palma e jogando verso. Ai ele pegou e avermelhou todo 13, e ndo achou mais verso para
poder jogar, ai comadre Nair jogou mais uns dois e parou também. Agradecendo ele... Ela
jogou um verso, assim, agradecendo ele, que, no caso, que os verso dele ja acabou, que ela
nao ia... perturbar ele mais nao. Ai que ele avermelhou bom e saiu da sala.

Toninho

Chamam-se versos de apico aqueles por meio dos quais se apica outra pessoa —

maltrata, judia®®l. O carater e o contexto de “brincadeira” permitiriam que se o faga de

161 A vogal “a” é comumente acrescida a termos que na norma culta nio contam com ela, como por

99 ¢ 99 ¢ CLINNT3

exemplo “amontar”, “arreunir”, “avoar”, “alembrar”. Sem a vogal, o termo usado seria picar, o que evoca,
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forma “inofensiva”, ou seja, sem que se ofenda o outro, como alegou o cantador na
citacdo acima. Mesmo que seja bastante provavel que pessoas fiquem, sim, ofendidas,
ou pelo menos constrangidas (o homem, no caso acima, chegou a sair da sala onde se
dava a brincadeira), é interessante notar um aspecto em relacdo a estrutura formal dos
brinquedos: o fato de que, como ja sabemos, ndo sdo previstas interacdes exclusivas
entre duas pessoas. As brincadeiras sé@o brincadeiras de encontro, como chamava
atencdo o Sr. Manoel Maceda: ora se encontra com um, ora com outro. E 0s encontros
se ddo em meio a varias pessoas.

Ap0s a interacdo de dois interlocutores por meio de versos, outros serdo postos
pelos demais participantes, e a brincadeira seguird. No Nove, ndo ha formacéo de uma
dupla de cantores que se alternam indefinidamente no canto, somente os dois — como se
pode ver, por exemplo, no repente nordestino'®?. A interacio entre dois violeiros como
um par de tirador/respondedor se da a partir de quartetos — em meio, justamente, a
presenca dos trés ajudantes de cada um, e ainda da de cantadeiras e demais
participantes. A estrutura formal dos brinquedos parece ser codificada de modo que nao
haja o encontro, ou confronto, entre dois participantes.

Quanto ao quarteto de cantadores, eles se revezam no canto de chamadas e
cantigas, ligadas ou ndo a versos. Tomarei como referéncia para a anélise da interagéo
entre eles a que se da na brincadeira do Nove (correlata ao que se sucede no Caboclo e
na Serenata). Nesta brincadeira, 0s quartetos se alternam cantando cada um a parte que

Ihe cabe em uma cancao:

> A cachaga é moga fina/ Filha de um homem trigueiro

[Quarteto A]

Quem toma amor a cachaca/ Ndo pode juntar dinheiro

[Quarteto B]

justamente, as ideias de provocar, cortar, machucar, ferir. Também ouvi uma vez o termo verso de aposta
como equivalente a verso de apico. Versar, como verbo, apesar do uso generalizado, aparece mais
associado aos versos de apico, assim como trovar verso.

162 Sautchuk (2009), em pesquisa sobre o repente no nordeste do pais, ouviu relatos de agressdes fisicas e
mortes de cantadores devido a vitdria em uma disputa poética — especialmente até os anos 50 e 60. Como
afirma o autor, a disputa continua existindo na cantoria, mas houve uma “mudanga nos limites da
competigdo poética” — 0s cantadores centrando-se na “demonstragdo de conhecimento” e ndo em destruir
a reputacdo do outro (:184).
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Até cerca de 50 anos atrds, o revezamento de proferimentos era ainda mais

direto, ou réapido:

> A cachaga é moga fina
[Quarteto A]

Filha de um homem trigueiro
[Quarteto B]

Quem toma amor a cachaga
[Quarteto A]

Né&o pode juntar dinheiro
[Quarteto B]

Ao mencionar a intera¢do entre 0s quartetos, os cantores afirmam que uns falam
— aqueles que tiram a cantiga, cantando a primeira parte dela —, e outros respondem —

aqueles gue cantam a segunda. No exemplo acima, o quarteto A fala, e o B responde.

Que o nove, um fala uma parte e o outro responde, para ter graca. Vocé ndo vé? Porque que
tem os oito... ali? Quando os dois, que tira 0 nove... um para para o outro responder! Porque
os dois ndo pode... um estar tirando e o outro respondendo logo ndo, que vira um... um tom
sO. Al eles fica achando que é s6 quatro que cantou, entdo ja pde quatro, com quatro. Que
quatro tira, e quatro responde.

Sr. Manoel Maceda

Tendo em vista uma se¢do do brinquedo, temos a alternancia do canto entre 0s
dois quartetos — cantadores do quarteto A falam; cantadores do quarteto B respondem.

O que poderiamos representar da seguinte maneira:

Quarteto A - Quarteto B — Quarteto A — Quarteto B — Quarteto A — Quarteto B

Formula gue remete a que vimos acima, em que ha uma sucessao de pares de

falas e respostas:

FR- F-R-F-R

O quarteto A fala repetidamente, e o B responde indefinidamente. Neste caso,

como sugerido acima, o que se alternam sdo apenas as posic¢des de falante e ouvinte. A
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posicdo de falador é ocupada sempre pelo primeiro quarteto, enquanto o segundo
simplesmente responde. N&o se configuraria, assim, uma conversa.

No caso dos quartetos, é preciso observar com alguma distancia para que se
possa ouvir 0s rumores da conversacdo. No decorrer de uma noite de Nove, em que 10,
15, 20 ou mais sec¢Bes do brinquedo homoénimo tomam o saldo, o quarteto A nem
sempre daré inicio ao canto, ocupando a posi¢do de quem fala. O quarteto B ndo tomara,
da mesma forma, o lugar de quem responde sempre que um nove for cantado. De uma
secdo para outra, a posicdo de quem tira a cantiga assim como a de quem canta a
segunda parte dela sera ocupada por diferentes quartetos®®?,

A dindmica entre os quartetos de cantadores em uma secdo e em varias delas

poderia ser representada como abaixo, em que “A” e “B” correspondem a um quarteto

especifico. A barra denota a alternancia do canto entre ambos.

Em uma segao

A = Tirador/ B = Respondedor
ou

B = Tirador/ A = Respondedor

Entre se¢des do brinquedo

A = Tirador/ B = Respondedor — B = Tirador/ A = Respondedor

Se em uma secdo 0 que se tem é uma sucessdo de falas e respostas e a
permanéncia de um quarteto na posicdo de quem fala, o outro respondendo a este,
quando focalizamos as variadas se¢cBes do brinquedo vemos que um quarteto que
ocupou a posi¢édo de respondedor em dada secao ird ocupar a de tirador, em outra.

Se na enunciagdo de versos a alternéncia na ocupacdo da posicdo de falador se

da de maneira bastante dindmica, na interacdo entre os quartetos ela toma uma forma

163 Os quartetos ndo sdo formados, é claro, pelos mesmos cantores em todas as sec@es. A variabilidade
apontada, entdo, na ocupacao, pelos quartetos, das posi¢des de quem fala e quem responde refere-se mais
exatamente aos cantores que integram os quartetos: em uma se¢do, um violeiro e trés ajudantes falardo;
em outra, ele e talvez outros ajudantes responderdo. Se houver um nlmero elevado de cantores na
Brincadeira, alguns ndo integrardo os quartetos em uma secdo, e outros ndo o fardo em uma se¢do
seguinte. “Quando tem bastante cantador é bom por isso, porque um descansa o outro, né?”, dizia o Sr.
Manoel Maceda. Nestes momentos de “descanso”, deixa-se momentaneamente de “conversar” com
outros.
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menos explicita ou direta. Da-se a partir de um intervalo maior: de uma se¢do para

outra.

Secao 1:
Quarteto A fala

Quarteto B responde

Secao 2:
Quarteto B fala

Quarteto A responde

Na segunda secdo, o canto do quarteto B (que ocupa agora a posi¢do de quem
fala, de tirador) é uma resposta ao canto do quarteto A que, na primeira se¢do, ocupava
essa posicdo de tirador. O quarteto B buscard responder de forma que sua resposta
figure como uma fala — é toda a secdo em que ele atua como tirador que nesse sentido
“responde” a “fala” do quarteto A na secdo anterior. Na secdo seguinte, o quarteto A
buscara fazer o mesmo, e assim por diante.

A vitoria, aqui também associada a capacidade de calar o outro, é perseguida por
meio da tentativa de suscitar a adesdo dos participantes ao brinquedo — especialmente
das mulheres — no momento em que se canta — se fala. Busca-se ser aquele capaz de
tirar cantigas que entusiasmem 0s presentes, conquistando sua admiracdo e tornando o
Brinquedo animado.

Quando narravam alguns episodios em que cantadores de diferentes locais se
encontravam em uma Brincadeira (pouco comuns hoje em dia), os cantores chamavam
atencdo para estes aspectos acima. Os homens de um mesmo local costumavam se
agrupar em dois quartetos, que conduziam o brinquedo durante algum tempo. Entéo,

cantadores do outro local faziam o mesmo.

E dessa vez, veio a turma |a do Espordo’™. Essa turma do Espordo veio, cantar o Nove deles.
E ai eles chegou e afundou cantando (...) Ai eles cantou, cantou, cantou, quando foi mais
tarde nos entrou também na sala. Foi nds entrar na sala, eles ndo voltou mais também néo
[sorri], ndo cantou mais ndo. As mulher afundou ajudando nés, entrando nas carreira mais
nds também, né, mas os chefe, mesmo, de cantador deles, calou.

Sr. Deca

164 Como apontado anteriormente, nomes de lugares grafados em italico séo ficticios.

266



Certa vez, um cantador mencionava uma ocasido em que 0 seu grupo de
cantadores e um grupo de uma outra comunidade foram convidados por um homem
para um Nove — com o intuito de que os da outra comunidade “ganhassem” da turma do
narrador. Entretanto, o grupo do narrador € que teria vencido o embate: enquanto 0s
outros homens cantavam, a “mocada” — ou Seja, as mog¢as — ndo participou da
brincadeira; quando eles, por sua vez, tiraram suas cantigas, elas aderiram ao brinquedo.
Eles permaneceram entdo, até o fim da noite, como cantadores prestigiosos. Nessas
ocasides, embora haja uma disputa pela atencdo geral e principalmente feminina, ela
parece estar especialmente voltada para as mulheres pertencentes a localidade daqueles
com 0s quais se interage por meio de uma conversa musical.

A ajuda das cantadeiras na brincadeira do Nove, cuja importancia é
recorrentemente afirmada pelos cantores, parece ter assim, primordialmente, a funcao
de validar ou ndo a pretensao ao carater de “fala” do canto dos homens; elas apontam,
por meio de sua participacdo, quem sdo os vencedores. Os homens cantam, inUmeras
vezes, fazendo referéncia as mulheres, como se pode notar nas pecas. E como se
proferissem o canto para elas, e as chamassem a participar do brinquedo — tornando-os
por meio do reconhecimento expresso na ajuda feminina, vencedores diante de
outros®®,

Na enunciac¢do de versos, também se pode disputar a atencdo do sexo oposto ou

tentar calar um rival, o que era bem mais comum na juventude dos cantores:

D. Antdnia: Chegava uma querendo tomar o namorado da outra, as vezes ja tinha tomado,
estava, como diz, com dor de cotovelo, que o povo falava, e ai punha esses verso de apico.
Eles falava com a gente, a gente tinha que responder.

D. Ana: tinha que responder!

D. Antbnia: e ai pegava fogo.

A configuracdo de uma conversa se da, com diferentes nuances, tanto na
interacdo entre interlocutores por meio de versos quanto naquela entre os quartetos. Ha
outro contexto em que, mesmo que ela ndo se dé abertamente, pode ser vislumbrada.

Ao se referirem ao quarteto de cantadores, os cantores dizem, usualmente, que

0s ajudantes falam a segunda/contrato/requinta para o tirador: “Fulano estava falando a

165 A chamada, como o préprio nome diz, figura como um chamado dos cantores a participacdo dos
convivas na brincadeira: “a chamada € para organizar o povo, estd chamando para poder dangar. O nove
sem chamada fica mais sem graca. A senhora sabe que tudo para fazer tem que ter inicio”, disse o Sr.
Bernardo certa vez.
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segunda para mim”, costuma afirmar um violeiro. Um cantador, o Sr. Manoel Maceda,

usou certa vez o termo “responder” para fazer mencéo ao canto no quarteto:

Vocé, que puxou primeiro, nds responde para vocé. Eu estou aqui, eu vou falar a segunda
para vocé. Tido Paulino esta aqui, vai falar o contrato para mim, para cobrir minha segunda,
eu [requinteiro] vou esperar um momento que esse contrato sair, eu pego o assunto dele, se
ele vai sair ou alto ou baixo...

O cantador usa o termo uma vez e em seguida recorre ao “falar para” —
comumente usado nesse caso —, considerando a sequéncia do canto entre os cantadores:
fala-se para quem fala antes. Ou responde-se, atende-se ao chamado de quem fala.

Ajudantes ndo alternam a posicdo de falador com o violeiro. A fala dos
ajudantes para o tirador possibilita mais propriamente que ele se enrede em uma espécie
de conversa com outro tirador, ou seja, aquela estaria em fungédo desta. Como apontou o
Sr. Zé Concebido, quem canta de fato no Nove sdo os tiradores. Os ajudantes os ajudam,
entdo, a cantar, ou a falar com outro violeiro, ao falar para ele a segunda, contrato ou
requinta. Estas vozes seriam a segunda (voz) dele, o contrato dele, ou a requinta dele —
ndo € raro ouvir violeiros dizerem “a minha segunda/requinta” ou “meu contrato”. Elas
comporiam com a voz do tirador (a primeira, “mais suficiente”, como disse o Sr.
Bernardo) uma Unica fala, atribuida primordialmente a ele.

Contudo, apesar de Unica, esta é uma fala composta por vozes diversas. Mesmo
que os ajudantes ndo alternem a posicdo de falador com o violeiro, ndo subsumem sua
fala na fala dele. Sua “resposta” nao chega a ser uma fala, isto é, ndo interpela;
permanece apenas como o0 atendimento de um chamado, e nesse sentido figuraria como
0 paradigma da resposta: ndo se atualiza como fala.

De qualquer forma, os ajudantes ndo replicam, simplesmente, a fala do tirador —
cantam ligeiramente diferente, ligeiramente depois (observando as diferencas de altura e
intensidade e um intervalo temporal, como ja vimos). Com essas varias vozes, é como
se 0 quarteto pudesse experimentar entre si uma breve e sutil conversa, para que entdo o
dono da voz “mais suficiente” dentre aquelas possa conversar com outro tirador.

Retomo aqui a associagdo sugerida anteriormente entre as relagdes no ambito do
quarteto de cantadores e as que se ddo idealmente em uma familia. Como apontado no
capitulo um, as relacGes de reciprocidade neste contexto seriam pautadas por obrigacoes
difusas de ajuda mutua, em que a expectativa de receber ndo esta ligada a condigdes

especificas de quantidade, qualidade ou tempo envolvidos em uma transagao — relacoes
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que poderiam ser tomadas como uma forma de reciprocidade generalizada (Sahlins
1972). As relagbes em um quarteto — evocando as que se ddo em uma familia —
envolveriam diferencas seriais em um campo que é de identidade, em uma espécie de
“filiacao”.

O tirador de um quarteto, como sabemos, € quem conversa com o tirador de
outro. Se podemos associar 0s quartetos analogicamente a familias, os tiradores podem
ser assimilados a pais de familia que conversam entre si. Como sugerido anteriormente,
as relacdes entre eles, fortemente associadas a troca, e a diferenca, poderiam ser
aproximadas de uma “alianca”. Enquanto as que se dao no ambito familiar constituir-se-
iam em uma forma de reciprocidade generalizada, aquelas entre as familias de
lavradores podem ser associadas a uma forma de reciprocidade balanceada (Sahlins
ibid.). Como vimos, estas relacfes envolvem uma série de trocas, e as expectativas no
gue tange aos termos que as regulam sdo mais definidas.

Os arranjos laborais entre os lavradores, por exemplo, preveem que se uma
pessoa trabalha para outra, esta deve trabalhar para aquela: nas fiatas e marombas de
antigamente ou nos mutirfes atuais, assim como na troca de dias, quem trabalha para
alguém ‘“receberd” o trabalho deste, levando-se em conta condi¢BGes razoavelmente
equivalentes de troca. Doar (um dia de) trabalho esta diretamente conectado a receber
(um dia de) trabalho. A doacdo, nesse sentido, pode ser vista produzindo uma divida:
doar a alguém um dia de trabalho obriga-o0 a pagar este dia, trabalhando para quem o
doou. Dar ao outro &, portanto, uma forma de endivida-lo, instigando-o a doar.

Seguindo na analogia entre pais de familia e tiradores, podemos aproximar a
espécie de conversa que se da entre estes, ao longo da noite de um Nove, a uma troca de
dons, no sentido de Strathern (1992) quando diz, em relacdo a dadiva melanésia, que a
troca de dons seria baseada "on the capacity for actors (agents, subjects) to extract or
elicit from others items that then become the object of their relationship” (:177). A
extracdo de algo de si mesmo (o ato de doar) € sobretudo uma tentativa de elicitar algo
do outro. Para tal, é necessario certa dose de persuasao: “People must compel others to
enter into debt: an object in the regard of one actor must be made to become an object in
the regard of another. The magic of the gift economy, then, lies in successful
persuasion”. (:177).

Na troca, os parceiros séo relacionados pela diferenca entre seus pontos de vista
e interesses, como doador e receptor. “Aquilo que, do ponto de vista do doador,

constitui uma parte de si mesmo com a qual ingressar na troca, do ponto de vista do
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receptor é algo a ser separado e extraido do doador” (Strathern 2006:297). A troca
diferencia aquele que da e aquele que recebe, e essa diferenciacdo os relaciona.

Como sabemos, 0 que se busca, na conversa, é responder de modo que a resposta
figure como fala. Atualiza-se o potencial de fala do proferimento, procurando-se atuar
como falador. Na conversa como uma troca de dons, um interlocutor age como doador,
um falador, quando é capaz de extrair, como futuro receptor, sob a forma de uma
resposta que Ihe devolve a posicdo de fala (isto €, que ndo o cala), a posicdo de falador
de seu receptor inicial (seu doador em potencial). Doar uma fala ao outro é uma forma
de endivida-lo. Se este ndo for capaz de oferecer outra fala como um contra-dom, sera
“vencido”. Se atuar como um respondedor, e ndo ocupar assim a posi¢do de falador —
obrigando o doador original a agora responder a ele por sua vez — serd derrotado. A
derrota, nesse sentido, pode ser assimilada a uma divida que ndo se conseguiu pagar.
Quando uma resposta ndo se torna fala, ndo ha mais circulacéo de divida, e a conversa
tem fim.

No que tange a um quarteto de cantadores, seus integrantes estdo envolvidos em
relacBes de reciprocidade mais difusas. Nesse contexto, dividas ndo chegam a tomar
contornos definidos, e a conversa, como sugerido, apenas se insinua.

As mulheres, como vimos, que ajudam os cantadores na brincadeira do Nove,
ndo ocupam nela a posicdo de quem fala — mesmo que sejam elas, primordialmente, que
indiguem por meio de sua participacdo no brinquedo quais dentre eles falaram melhor.
O lugar delas em relacdo aos cantadores € analogo ao dos ajudantes em relacdo ao
violeiro: os primeiros ndo chegam a alternar-se na posicao de falador com os segundos.
As mulheres s6 ocupam a posigdo de “falador” nas trocas de versos em brincadeiras
como a Roda e especialmente o Vildo — na qual aqueles sdo proferidos seguidamente,
como ja sabemos. Neste contexto, as mulheres sdo capazes de vencer homens
reconhecidamente competentes nas artes do Nove (ha alguns relatos de interacGes por
meio de versos entre um homem e uma mulher em que esta vence aquele; a maioria,
mas ndo todos, narrados por mulheres).

Em uma noite de Nove, além de sempre se realizar a brincadeira homénima,
quase invariavelmente forma-se também o Vildo — o que ndo se da em relacdo aos
outros brinquedos; a cada Nove, costuma-se escolher um deles para brincar, além do
Nove e quase sempre do Vildo. Nesse sentido, € como se o Brinquedo permitisse que
homens e mulheres falassem, guardando-se, é claro, algumas diferencas: eles, como

responsaveis pela conducdo do Brinquedo — e da familia — falam boa parte da noite.
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Como chefes (capitulo trés), séo eles que devem dar inicio a brincadeiras e cantigas, em
alguma medida determinando — ou buscando determinar — as possibilidades de fala dos
presentes.

Mas esse controle da fala, digamos assim, parece estar previsto na propria
estrutura formal do Brinquedo e seu carater, justamente, de brincadeira. A conversa no
ambito do Nove, como vimos, pode ser menos ou mais direta, explicita. Na enunciacdo
de versos, a alternéncia entre os interlocutores na posi¢do de falador, atualizando o
potencial de fala de um proferimento, da-se de maneira bastante dindmica. No que tange
a interacdo entre os quartetos, no entanto, é preciso que se a observe em uma longa
sequéncia, para que entdo a conversa se faca notar.

Para que féssemos capazes de ouvi-la, tivemos que percorrer o caminho inverso
daquele que o préprio Brinquedo traca, por assim dizer. A interacdo entre os quartetos
se da, dentre os brinquedos de viola, no Nove, Caboclo e Serenata. Mas, como ja
sabemos, é o primeiro que toma boa parte da noite de uma Brincadeira. Em um Nove,
entdo, a interacdo entre os quartetos podera ser observada especialmente na brincadeira
homonima, por horas seguidas.

Se na enunciagdo de versos a conversa € clara, na intera¢éo entre os quartetos ela
ndo o é. Se no primeiro caso a vitoria € declarada (quase sempre por quem vence), no
segundo, ndo se dd& o mesmo. Em uma noite de Nove, cantadores estardo falando e
respondendo uns aos outros — disputando o lugar de “vencedores” — sem que iSSO seja
notorio.

A assimetria que a trova de versos revela quando um vence outro é disfarcada,
no Nove, por meio de uma multiplicacdo de simetrias: ora uns falam, ora outros. Como
uma forma sublimada da trova de versos, este brinquedo ndo permitiria a explicitacao da
vitdria e da derrota — uns e outros cantores podem considerar que venceram, a partir de
uma manipulacdo de critérios propria. Nele, evita-se a alternancia direta, enquanto um
confronto aberto € indefinidamente adiado.

Na enunciacdo de versos, embora o embate se dé de forma direta, ele contudo
ndo se perpetua. Tanto porque as brincadeiras em que se alternam versos ndo ocupam
muito tempo em uma noite de Nove, quanto porque a interacdo entre duas pessoas €
passageira, ndo exclusiva, da-se em meio a muitas outras.

Os inumeros conflitos que se d&o para além do contexto da Brincadeira podem
envolver muitos dos ali presentes, que tém relagdes de parentesco, compadrio, alianca

e/ou vizinhanga entre si. Por meio de uma hiper codificagdo das interacdes, o Nove
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buscaria evitar que estes conflitos tomem uma forma irreversivelmente hostil no
Brinquedo (a méxima expressao disso é visivel na brincadeira do Nove, que justamente
toma quase toda a noite). Tentar-se-ia encobrir ou controlar divisdes, esbogando um
coletivo. Nesse sentido, disputas e enfrentamentos s6 podem se dar se forem “de
brincadeira” (“E é uma brincadeira, assim, que ndo ofende ninguém, né? S6 aquela
brincadeira ali, né?”’). Ou se estiverem encobertos em uma conversa delongada, que
pode durar horas.

Esse adiamento do embate ou encobrimento do conflito no Nove talvez seja
analogo ao que Oliveira (2007) notou em relacdo ao Cururu paulista, na cidade de
Piracicaba. Nesta forma de desafio poético, trés ou quatro homens cantam em sequéncia
— e nédo dois, que se revezariam no canto de forma direta — apresentando-se a uma
plateia. Um cantador, entdo, s6 pode responder a provocacGes de outro depois que 0s
demais cantadores tenham cantado. Essa dindmica pode ser aproximada da que se da
entre diferentes cantores no brinquedo do Nove: é de uma se¢do para outra que eles se
alternam na posicdo de quem fala, podendo “responder” ao outro que falou
anteriormente. Como sugere Oliveira em rela¢do ao Cururu, “esse conflito que tende a
se alargar no tempo, ou ainda o jogo que é produzido com a temporalidade, constitui
uma caracteristica do cururu enquanto conflito” (:330).

No Cururu, o humor é ainda um recurso bastante utilizado pelos cantores para
provocar 0 oponente, e estes devem ser capazes de lidar com as provocacgdes de forma
bem humorada, 0 que também tem ressonancias no Nove — como disse o cantador na
citagdo acima, ‘€ uma brincadeira que ndo ofende ninguém, né?”.

Oliveira (ibid.) toma ainda o desafio poético no Cururu como uma forma de
troca: os cantores estariam envolvidos reciprocamente a partir das obrigacGes de dar,
receber e retribuir palavras. Nesta “ritualizacdo performatica de um conflito”, o
prestigio e a honra dos cantores esta associada a sua inser¢do no “circuito de trocas’:

deve-se tanto provocar o adversario quanto responder as provocacgdes dele. Mas néo so.

Este é um ponto importante a ser observado: ndo basta responder somente. E preciso
responder e dar “algo mais”, pois a resposta tem um carater de dadiva também.
Responder somente significaria romper o laco, interromper 0 jogo, e ndo € esse 0 caso.
Pelo contréario, no cururu, os cantadores procuram manter a tensdo no ar de modo que o
desafio se perpetue. E um tipo de conflito que produz uma espécie de transe no tempo:
sempre fica a expectativa da fala futura, da proxima assertiva ou resposta. Aqui ocorre
algo similar ao que Viveiros de Castro e Carneiro da Cunha (1985) descreveram para a
vinganga tupinamba: ndo interessa interromper o ciclo dos conflitos e sim perpetué-lo,
pois a auséncia do inimigo impossibilita a propria cantoria e, assim, a constitui¢do de si
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como cantador. Basta ver um dos versos com que Zico Moreira fecha o cururu: “sou
gue nem caboclo antigo, que anda de par a cata”. Por isso, no cururu, nunca ha o golpe
final, o nocaute, a ultima palavra, ha sempre a expectativa de futuro. (:329)

Talvez o “algo mais” a que se refere o autor possa ser assimilado a
transformacdo da resposta em fala, ou a atualizacdo de um proferimento como fala,
como sugerido aqui. A perpetuacdo do conflito ou a extensdo do desafio no tempo
podem ser vistas como associadas a capacidade de os interlocutores manterem-se
enredados na relacéo de troca (talvez possamos considerar a dupla possibilidade de essa
perpetuacdo ser tanto associada a uma motivacdo dos atores quanto a um efeito nao
deliberado do esfor¢o de cada um para manter-se na posicdo de sujeito (ativo, ndo
reativo) no jogo das trocas). Enredar-se em uma conversa, como uma troca de dons, esta
associado a possibilidade de os interlocutores endividarem-se mutuamente: “A
vinculagdo (o endividamento) estabelecida pela dadiva ¢ um resultado da propria
transa¢ao” (Strathern 2006:307). A dadiva, divida, vincula-0s, portanto. Diferenciando-

0s como doador e receptor, os relaciona.

Esta, portanto, a regra cardinal: ndo ha relacdo sem diferenciacdo. O que, em termos
sociopraticos, é dizer que os parceiros de qualquer relacdo estdo relacionados porque
sdo diferentes entre si, e ndo apesar de o serem. Eles se relacionam através de sua
diferenca, e se tornam diferentes através de sua relagdo. (Viveiros de Castro
2002b:422).

No Nove, mesmo que a disputa norteie em boa medida uma conversa, e que
vencer seja um desejo dos que dela participam, além de uma possibilidade intrinseca a
estrutura interativa da conversa, a vitoria é contingente, depende de uma combinacéo de
fatores no momento em que uma interacdo se da. A conversa consiste no jogo de
transformar uma resposta em fala, doando-a ao parceiro, e forcando-o a dar algo em
troca. Enquanto ambos os interlocutores forem bem-sucedidos nele, conversa-se
indefinidamente.

Ha ainda outro componente do Brinquedo que deve ser levado em conta na
analise: ndo devemos nos esquecer de que o Nove data do principio do mundo. Como
vimos no capitulo um, este era um tempo de segredos, cuja existéncia esta condicionada
ao sigilo. Trata-se ainda de um tempo em que a conversa era irrestrita: como sabemos, a

capacidade de fala era estendida a todos os seres que habitavam o mundo, como a lua, o
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sol, o cavalo, a vaca, o feijao, a pulga... Homens, animais, corpos celestes, Deus e 0
Diabo interagiam entre si.

O Nove, por meio de uma estrutura formal que evita o confronto aberto e
encobre o conflito, toma-los-ia como um segredo a ser velado. De modo sigiloso,
tomando a si mesmo como uma “brincadeira”, ¢ disfar¢ando assimetrias em simetrias, o
Nove atuaria no sentido de medir conversas, cuidando para que o componente de disputa
delas n&o se revele por total. Como um motor de diferenciagéo, a conversa, como troca,
separaria uns de outros, e os relacionaria. O Nove, encobrindo o segredo da disputa, ou
do conflito, possibilitaria o estabelecimento de conversas — criacdo de dividas e
vinculos, diferenciacéo e relacdo — irrestritas. Nesse sentido, o Brinquedo refaria, assim,

0 principio do mundo, tempo em que todos podiam falar.

5.2. Conversacoes cotidianas

Que Deus ja deu a boca a gente para a gente conversar mais todo mundo,
mais remundo, e todo mundo. E isso. Deus deu & gente a boca para a gente conversar.

D. Sebastiana

Como apontado no capitulo um, conta-se, pergunta-se e trocam-se informacGes todo o
tempo. Enviam-se recados, bilhetes. “Da noticia de fulano?”.

Ao caminhar na rua, as pessoas travam breves conversas, algumas vezes com
pilhérias. Recordo-me de uma ocasido em que estava na varanda da casa do Sr. Jodo da
Lagoa e D. Lindaura, em Machado, e subitamente aquele gritou: “Vocé, Tim, montado

'3’

num cupim, com a corda na mao, falando assim!!”. Pela gravacdo, pude ouvir que o
homem, Tim, tinha comegado a dizer: “Vocé, Jodo da Lagoa..”. Antes que ele
terminasse a frase, o Sr. Jodo comecou a proferir a dele. Em seguida, deu uma
gargalhada, enquanto o homem dizia “Ai!”. O Sr. Jodo logo falou: “Comigo vocé
perde...!”. E entdo: “O Tim, e o cachorro Pit Bull?”. “Pit Bull?”, respondeu o homem 14
na rua. “Sim, que o cachorrinho matou ele?”. “Engragado, né?”. “Mas matou mesmo, eu

'9"”

vi”’!”. Disse entdo baixinho para mim e D. Lindaura: “Pura mentira”. Riu, enquanto o

homem ria também.
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Quando caminhava com D. Geralda por Jenipapo, ou com D. Antonia,
percorrendo o trajeto da casa dela até a parte central de Machado, sabia que nao deveria
ter pressa alguma — iriamos parar algumas vezes enquanto elas conversavam com
alguém pelo caminho, sempre trocando algumas palavras com quem estava na porta de
casa ou passava pela rua.

As perguntas — adivinhas —, em que uma pessoa deve justamente perguntar, e
outra responder, costumam entreter jovens, adultos, criancas e velhos. H4 um enorme
repertorio delas. As posi¢fes de quem pergunta e quem responde vao sendo alternadas

ao longo de uma série.

[Qual é a] Diferenca do padre e da linguica? O padre é amarrado pelo meio, e as linguica, pela ponta.
Tira a roupa para ver os dente, tira os dente para ver o corpo? A espiga do milho.

Qual a roupa que a mulher usa e o marido ndo vé? O luto.

Corta o pé e a cabeca, tira as tripa, joga fora, e se ndo amarrar, ainda vai embora? Canoa.

Vai no fim do mundo sem fazer rastro? A carta.

Atravessa o rio sem molhar? A sombra. O grito também.

O que é seu, mas os outros que usa? O nome.

Por D. Antbnia

Nas conversagdes cotidianas, os termos falar, responder, calar, e ainda matar
aparecem de forma bastante semelhante a que vimos em relagcdo ao Nove. N&o cheguei a
ouvir o termo vencer, mas ganhar: durante a pesquisa, realizei um breve levantamento
acerca das relagdes de parentesco dos cantores. Estes sabiam que eu formulava questdes
sobre o tema a todos eles. Certa ocasido, quando retornei a um dos lugares em que
ficava, em campo, um interlocutor indagou: "Quem ganhou? Se respondeu pelo menos
uma [pergunta] a mais que eu".

Nessas ocasifes, em que fazia uma serie de perguntas de forma sequenciada,
percebia certo constrangimento quando ndo conseguiam responder-me alguma(s): o
nome do bisavd materno, por exemplo, ou o de primos carnais do pai. Era possivel,

ainda, notar algum contentamento ao responderem varias em seguida. Quando néo
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sabiam responder estas ou outras das (muitas) perguntas que eu formulava, costumavam
dizer, com certo pesar, algo como “Isso eu ndo posso responder, que eu ndo sei... Como
vou falar? Isso eu ndo posso falar...”. Com frequéncia, 0s questionamentos referiam-se a
algo que me parecia secundario, pouco importante, mas eles lamentavam ndo poder
respondé-las.

Algumas vezes telefonei para D. AntOnia ou outros cantores com o intuito de
confirmar alguma informacdo. Recentemente, o fiz apenas para sauda-la, obter noticias
dela, e ndo fiz alguma indagacdo a respeito da pesquisa. Quando ia encerrar o
telefonema, ela perguntou: “ndo quer saber nenhum verso hoje ndao?”. A resposta dos
cantores diante de meus questionamentos parecia ter algumas conotagdes: figurava
como uma possibilidade de “vencer-me”, proferindo uma resposta que se tornasse fala,
para a qual, talvez, eu ndo tivesse resposta — era um modo de calar-me; saber responder
0 que eu perguntava era ainda um modo de se demonstrar conhecimento acerca do
assunto, o que podia garantir ou reafirmar algum prestigio; era uma forma, também, de
dar prosseguimento a conversa que eu de certa forma estava propondo ao fazer a
pergunta. Sem resposta, ou mais exatamente uma resposta que se tornasse fala, ndo
podia haver conversa.

A capacidade de responder a uma pergunta — uma fala — tem ainda
correspondéncias morais. Nao ha possibilidade de argumentacdo se uma pessoa deixou
de fazer o que tinha de ser feito, se agiu de forma “errada”, se nao cumpriu um trato. No
caso de alguém interpela-la, ela ndo tera o que dizer, e provavelmente ficara calada. “E
0 que ele falou?”, perguntei a uma pessoa depois de ela ter narrado uma breve conversa

com um homem. “Falou nada, que eu falei a verdade. O que ¢ que ele ia falar?”.

No meu direito eu ndo tenho [medo de falar] ndo. Agora, se eu estiver errado, eu fico
caladinho. Se eu estou no meu direito, pode ser quem for, o que eu tiver que falar com ele
eu falo. Agora, errado... E por isso que eu falo com vocé. Eu pelejo sempre para eu andar em
cima do meu direito. Que eu tenho uma paixdo, de vocé me perguntar uma coisa, que eu
ndo posso responder vocé... Eu tenho paixdo. Trabalhei muito fora daqui, nunca que um
patrdo chegasse em mim assim, falasse “Bernardo, vocé vai consertar esse servico que isso
esté errado”. Porque nunca dei direito para o patrdo chegar em mim para mode ele falar que
eu fiz um servico errado. Entdo... a gente tem que ser assim.

Sr. Bernardo

Alguém so6 pode “estar no direito” se cumpriu um dever. Se deixou de fazé-lo,
ficou devendo ao outro com quem tenha estabelecido um acordo, mesmo tacito. Nesse

caso, a pessoa ndo pode responder, ou seja, falar. “Fica caladinha”. De forma analoga ao
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que vimos no Nove, é como se estivesse derrotada, ja que deixou de pagar uma divida.
Se nao estiver “errada”, porém, como afirmou o cantador, podera falar, ou ndo se calar.
Quando uma mocga interpelou outra no Gnibus da escola por uma razdo aparentemente
injusta, as amigas desta lhe perguntaram: “Vocé vai calar para ela?”.

Ouvi algumas descri¢des, ndo muitas, de embates:

Um dia eu briguei mais ela dentro de casa. Ela batia, eu batia, ela batia, eu batia. Tudo que
ela falava, eu [bate as costas de uma mao na palma da outra, repetidamente], tudo que ela
falava, eu matava, tudo que ela falava, eu matava, tudo que ela falava, eu matava...

E possivel que aqueles suscitem ressentimentos incontornaveis, e 0s
interlocutores podem ndo mais se falar, como no caso mencionado no capitulo dois
acerca da roda de fiar de uma mulher — a roda pertencia a esposa de um homem; este
queria vendé-la, e a esposa requisitou a cunhada que guardasse a roda na casa dela,
tendo em vista, é claro, evitar que 0 homem tivesse acesso ao objeto; 0 homem procurou
a irmd e solicitou que ela lhe entregasse a roda, o que ela se negou a fazer. “Ela [a
esposa] ¢ de quem?”, questionou 0 homem. “Sua. Mas a roda ¢ dela”, disse a irma. Os
irmdos ndo conversaram mais; 0 homem ja é falecido.

De forma geral, contudo, busca-se evitar rompimentos e manter relagdes
minimamente amistosas com as pessoas, 0 gque muitas vezes parece associado a

capacidade de se enredar em conversas — e relacdes de troca — com elas:

Nos nédo ficou de mal ndo, que a gente ndo pode ficar de mal uns dos outros ndo. [Ndo?]
Né&o, Deus ndo gosta. Deus ndo gosta que a gente fica de mal ndo. Deus fala: "volta as boa".
Se tiver uma pessoa de mal mais vocé, vocé tem que fazer tudo para eles voltar a boa com
vocé, ou eu voltar a boa com eles. (...) O povo do lugar tudo. Que se vocé fica de mal com
eles, quando vocé adoece, quem vai olhar vocé? E isso, gue nos nao pode ficar de mal, vocé
nao acha? Que quando a gente adoece, a gente precisa deles, para vim, cuidar da gente na
cama, dar a gente um remédio. Um dinheirinho emprestado, uma colher de café, uma colher
de sal... Entdo eu ndo posso ficar de mal com eles nenhum. [Nado pode ficar sem conversar?]
N&o pode ndo. Tem que conversar. Seja que eles pisou em mim e tudo, que eu sai pisada.
Mas quem saiu, fica. Quem saiu pisada, fica pisada (...) [Mas conversa?] Conversa! Do mesmo
jeito. Do mesmo jeitinho.

Nesse sentido, é preciso tanto conversar quanto considerar certos limites em uma
conversa. De maneira andloga a que vimos no Nove, busca-se de certa forma controlar o
carater de disputa — que pode levar a vitoria/derrota dos interlocutores — dessa estrutura

interativa, evitando-se o confronto direto.
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Ele vai falando com vocé, vocé vai preparando até em que altura vocé pode responder. Até
em que altura é assim: vocé vai pondo sentido o qué que ele vai falando. [Tem que pensar
até que altura pode responder?] Para mode as vezes ndo entrar em questao, né?

D. Geralda

Busca-se ressalvar, em alguma medida, a possibilidade de (re)estabelecer
conversas com as pessoas. Muito se ressalta a importancia de manter-se um (extenso)
circulo de amizades. Além de se levar em conta o componente afetivo da relacéo,
costuma-se chamar atencdo para as trocas de favores que comumente pautam as
relagdes entre amigos. “Uma mao lava a outra, as duas lavam o rosto”. No Nove, pode-

se cantar:

> Menina, me da um beijo

Chorou meu sabia

Se tudo acabar, esse mundo conserta
S6 Deus e a amizade ndo pode acabar

Ou pra [pela] porta ou pra janela
Chorou meu sabia

Se tudo acabar, esse mundo conserta
S6 Deus e a amizade ndo pode acabar

S6 Deus e a amizade ndo pode acabar
O conforto do mundo é unir com Deus
Quem entra no jogo, perder ou ganhar

Muitas vezes ouvi menc¢do a conversa de forma associada ao namoro. Em uma
ocasido, em Jenipapo, um grupo de rapazes tecia comentarios acerca das mogas de uma
localidade proxima. Ndo me recordo exatamente do termo que eles usaram ao referir-se
“aquelas meninas de tal lugar”, mas disseram, com alguma indignagdo: “VVocé fala e
elas ndo responde!!”.

Um homem gracejava com sua parenta, ja senhora, a respeito de um pretendente
dela (pelo qual ela nédo tinha interesse). Afirmou que ela poderia aproximar-se do
homem dizendo que soubera que ele havia tido um problema: “Fiquei sabendo que vocé
levou um bate [uma batida], vocé machucou?”, sugeria ele, “que ai vocé ja achava o
caminho para uma conversinha... [risos]”. Nas pecas do Nove, também vemos a

associacdo entre namoro e conversa:
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> A meia-noite cé me espera no portdo
NGs dois juntinho precisa de conversar
Felicidade que doeu meu coragédo
Amanha cedo eu terei de viajar

2 Estou cantando aqui agora
Vem cé, benzinho, pra nds dois conversar

Como outra vez eu cantei
Vem cé, benzinho, pra nds dois conversar

Vem cé, benzinho, pra nds dois conversar
Néo te levo pra Sdo Paulo, aé morena, que minha forca ndo da

O namoro como uma conversa ressaltaria a importancia de os parceiros doarem-
se e endividarem-se mutuamente. N&o responder a fala dos rapazes é ndo aceitar a
doacdo deles, ndo oferecendo um contra-dom. N&o se toma aquela fala como uma
provocacdo a acao, como uma interpelacdo. Os proferimentos ndo se suscitam, ndo ha

instigagdo mutua, e entdo ndo pode haver namoro, ou conversa.

5.3. Fofoca

Uma pessoa que fala da gente queima a gente mais do que o fogo, né?

D. Geralda

A arenga, fuxico, mexerica ou fofoca é atividade daqueles que falam demasiadamente —
o0s conversadores, faladores, leva-e-traz.

Quando crianga, se 0 menino ou menina custa a falar, costuma(va)-se dar agua a
ele dentro do chocalho que é pendurado no pescogo de uma vaca ou boi — uma espécie
de sino, cujo som serve para localizar o animal no mato. Diz-se que a crianga que toma
agua no chocalho fica conversadeira, dado “que o chocalho ndo para, né?”. Também
fica faladeira aguela que mexe demasiadamente na tramela de uma porta, revirando-a de
um lado para outro. E ainda aquela que utiliza, para comer, a colher que se usa para

cozinhar, mexendo-se nas panelas — ora em uma, ora em outra. Se uma estrela cadente é
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vista no céu e a pessoa aponta para ela ressaltando seu movimento, este € um indicio de
que é conversadeira.

O arengueiro € aquele que fala excessivamente e reporta algo de um a outro: é
possivel que ele modifique, ou enteire, algo que uma pessoa disse, ou mesmo atribua a
ela palavras que nunca tenha proferido ou atos que nunca tenha cometido. Neste Gltimo
caso, diz-se que o fuxiqueiro levantou falso [testemunho] em relacdo a alguém. O
(levantar) falso é uma das mais temidas e execradas praticas. “Tomar uma boa facada é
melhor do que um falso, minha filha, que um falso doi, que eu vou falar com vocé...”,
disse D. Sebastiana, moradora de Machado.

O fuxiqueiro pode também fazer chegar a outros algo que uma pessoa realmente
disse, mas que nao gostaria que fosse conhecido. “Tem coisa que a gente ndo quer que
passa para a frente. As vezes a pessoa esta falando a verdade, mas uma coisa que nao
precisava falar, né, vai falar?”.

Apesar de a arenga envolver a mengéo a agOes das pessoas, acontecimentos na
vida delas e também falas atribuidas a elas, grande parte dos relatos acerca dessa pratica
associa-a mais fortemente ao Ultimo elemento — “Eles fala o que vocé ndo falou! Vocé
fala de um jeito, eles fala do outro!”.

O fuxico envolve duas principais dindmicas: i) a replicacdo de uma fala entre
uma série indeterminada de pessoas — uma fala algo para outra, que fala para outra, que
fala para outra, e assim por diante; ii) a atribui¢do de falas a duas pessoas especificas: 0
arengueiro reporta pretensas falas de uma a outra. Havia um homem na regido, por
exemplo, que quando se direcionava a casa do cunhado pensava, anteriormente, o que ia
dizer que o sogro do homem (pai do arengueiro) tinha falado a respeito daquele.
Quando ia a casa do proprio pai, o fuxiqueiro pensava o que diria que o genro tinha dito
sobre ele: 0 arengueiro, cunhado de um e filho do outro, atribuia falas a ambos.

De um modo ou de outro, além de haver uma proliferacdo de proferimentos na
arenga, ndo ha interacdo direta entre duas pessoas que possam estabelecer uma conversa
entre si. A fala atribuida a uma pessoa € replicada por outra: ndo se sabe se foi de fato
proferida por aquela. Esta seria uma fala sem enunciador, por assim dizer. E nesse
sentido ndo chega a ser uma fala: o que ela suscita é apenas a repeticdo dela mesma.
Uma pessoa repete 0 que outra teria dito.

Como néo ha enunciador, e apenas a replicacdo de uma fala, ndo é possivel que
haja resposta — uma resposta que possa se tornar fala, e suscite outro proferimento,

como na estrutura interativa da conversa. N&o hé interacdo. O que se vé € uma sucessao,
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mas ndo uma alternéncia de proferimentos. Nao é possivel virar, revirar, voltar ou
revoltar palavras — termos usados especialmente no Nove como uma referéncia ao ato
de se responder!®®. S6 Deus pode fazé-lo: “E Deus que dé volta na lingua. Que a lingua,
nada tira, né. Ninguém que déa conta de devolver a lingua do povo”.

Nao ha como “devolver a lingua do povo”, pois se configura um converseiro,
um falatorio, uma conversa mal falada porque indefinida e desmedida. Nao ha quem se
assuma como enunciador de uma fala, com o qual se possa, entdo, travar uma conversa.
“Diz que ele esta a pesca de saber quem inventou isso. E quem vai falar ‘eu inventei?’.
N&o tem jeito de saber”.

As falas sem dono da fofoca desconsideram segredos. Conversa desmedida, a
arenga atua na dissolucéo deles. N&o ha sigilo. O fuxico figuraria, nesse sentido, como
uma manifestacdo da “deliberacd0 do mundo”, como disse D. Geralda: “O povo
deliberou 0 mundo, moc¢a. N&o tem segredo mais. De primeiro, tinha segredo, hoje nédo
tem mais”.

Os rumores da arenga podem interferir em relacionamentos os mais diversos,

causando uma série de conflitos entre as pessoas.

Entdo é por isso que causa morte. Causa morte por isso. Uma coisa que ele ndo tem certeza,
ele vem, conta a pessoa “me falaram”. Olha para vocé ver. Assunta bem se isso ndo da um
exemplo. “Fulano, eu vi falando”, ou “Me falaram”, “que fulano estd assim, assim, assim,
assim”. Aquele outro, do mesmo jeito dele, ja vai passando para o outro. A hora que chega la
no ouvido de um irritado, que acredita em tudo, que também gosta, de ser um grande
fofoqueiro, vai fazer pergunta o outro. O outro ja fala “Quem que falou com vocé?”. “Néo, é
Fulano, que falou”. “Pois vocé chama ele aqui que nds vamo desapontar ele”. De dois ja
passou para trés. Ai uma briga que era de dois, vai pér outro no meio para fazer trés. Vira
um brigdo, da até morte.

No Nove, menciona-se a maléfica capacidade de intervencdo da arenga:

> Do que eu sei cé njo sabe

2 A laranja china Ah, do que cé sabe, eu ndo sei
Ela tem azougue Eh, cé toma cabegada
O que acabou com nosso namoro (amor) Ah, cé ndo ouviu meu conselho

Foi a lingua do povo O, cé néo ouviu meu conselho

Eh, tem arenga no meio!

166 «“A{ ela revoltou, né, revoltou o verso para mim (...) Isso é ela, né, voltou esse pra mim”, D. Geralda;
“Ai a gente [as cantadeiras] revira [na brincadeira do Nove]: “ou dado, ou pedido, ou de qualquer
jeitinho/ Se [v]océ ndo me da, eu [a]panho o caminho [segunda parte de um nove]”, D. Ana; “Ai elas
virava [versos] de 14 para a gente...”, D. Mariinha”.
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O arengueiro, como ‘“aquele que entra onde ¢ que ndo cabe ele”, desconsidera o
importante preceito de ndo interferir na vida alheia — como diz um provérbio local, “o
tempo € de murici, cada qual cuida pra si”. Cada um “cuidando para si” é que, no
registro do Nove, pode-se alcancar a beleza da entoacdo, como vimos no capitulo
anterior — cada cantador mantém-se em uma posicao vocal especifica e diferente da dos
demais.

O arengueiro, entretanto, intervém na vida alheia, e pode mesmo cobrar para
fazé-lo: segundo um interlocutor, é possivel contratar os servicos de um arengueiro
requisitando-o a fazer arenga entre duas pessoas ou levantar falso de alguém. Além de
receber por um servico encomendado, o fuxiqueiro também pode tentar obter
gratificacbes de um e outro por ter lhes contado algo que alguém tenha dito a seu
respeito'®’. Neste Gltimo caso, no entanto, ele pode ndo ser recompensado se a pessoa
desconfia de que se trata de fuxico.

Com o intuito de evitar ser vitima de uma arenga, costuma-se observar o que se
fala, especialmente para determinadas pessoas: “a gente sabe com quem a gente
conversa”. Do mesmo modo, observa-se a quem se revelam segredos. Sobre as pessoas

caladas, diz-se que tém boca fechada, boca segura.

2 Vocé vai embora
Cé me escreve do caminho
Se cé nao tiver papel
Nas asa de um canarinho

2 Nas asa de um canarinho
Eu ndo posso lhe escrever
Porque ele abre as asa
Todo mundo pode ler

> Deu (dei) um bate na viola > Eu vi o pinto piar

O saldo estremeceu Eu vi o galo cantar

Cé me conta seu segredo Cé me conta seu segredo
Que eu te conto o meu Que eu ndo posso adivinhar
Esse caboclo é seu, morena E o derradeiro caboclo

Cé vai mais eu Que eu canto nesse lugar

167 «“Com arenga e mexerica/ eu tenho arrumado meus negdcio”, diz um trecho do ABC do Arengueiro,
que pode ser visto nos Anexos.
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2 L4 no céu tem trés estrela 2 Eu fui ndo sei aonde

Todas trés emboladinha E passei ndo sei onde é
O segredo de nds dois Namorei com nao sei quem
De sua boca para a minha Filha de ndo sei quem é

A prética de transmitirem-se recados e bilhetes, apesar de comum, é muitas
vezes tomada com cautela justamente por figurar como uma fala indireta, mediada,
assim como a arenga: “Nao ¢ todo recado que eu dou ndao”. Sobre a possibilidade de

uma moga enviar um bilhete a um rapaz, D. Geralda dizia:

A pessoa falando é melhor. Porque ai vocé sabe a resposta que vem para vocé. Aqui, vocé
escreveu. Ele Ié 14, vocé ndo sabe o qué que ele vai responder dessa palavra que vocé diz
aqui. E vocé falando, vocé ja sabe qual é a resposta que ele vai te dar.

Recados e bilhetes podem ser algumas vezes assimilados a covardia: uma pessoa
teve receio de ouvir da outra a resposta que ela poderia Ihe dar, quando falasse com ela.
“Nao teve coragem de chegar em minhas barba", dizia uma mulher acerca de um
homem que mandara um recado, por um cunhado dela, de que queria desposa-la.

A fala indireta € 0 que caracteriza a préatica tdo mal vista de jogar sotaque, em
que se fala a uma pessoa por meio de outra: fala-se préximo a quem a fala é
direcionada, para que ela ouca, mas como se estivesse dirigindo-se a outra pessoa, e ndo
a ela. Também aqui, limita-se a possibilidade de resposta daquela a quem de fato a fala

é dirigida, j& que ndo se estaria falando com ela.

5.4. Feitico

O feitico pode ter uma serie de efeitos, como apontado no capitulo um. No &mbito do
Nove, o maleficio incide sobre os cantores emudecendo suas vozes, tirando-lhes a
disposigéo, ou impedindo que 0s instrumentos possam ser tocados por eles: a viola ou
violdo ndo emitem som, ou desafinam continuamente.

Para proteger o instrumento contra a a¢do do feitico, pode-se colocar o guizo que
ha na parte final da cauda de uma cascavel dentro dele: “Dizem que se vocé por
chocalho de cascavel dentro da viola, que ninguém atrapalha aquela viola nao”. Em um

estudo sobre a Festa de Nossa Senhora do Rosario em Araguai, Van der Poel (1981)
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encontrou em um dos principais instrumentos de percussao tocados pelos homens, o
“tamborzao”, um pequeno buraco retangular (3 por 4 centimetros). Um de seus
interlocutores lhe explicou a razao: “O povo diz que era pra colocar uma coisa ali, para
curar o tambor, para ninguém tirar o som dele, para ndo atrapalhar o tambor”. Como
disse o autor, o que se colocava era uma “oragdo de simpatia” para proteger o
instrumento (:257). A protegédo de si mesmo inclui oragdes e atos regulares, como o de
benzer o corpo ao fazer o pelo sinal — o sinal da cruz — pelo menos ao dormir e ao
acordar: “isso ¢ obrigac¢ao de todos nds”. N@o soube de outros atos ou rezas especificos
tendo em vista o Nove.

Em outros contextos afora o Brinquedo, opera-se o feitico, como vimos, a partir
de uma série de acdes que envolvem a manipulacdo de elementos corporais, objetos ou
substancias, além de oracGes. No Nove, contudo, a acdo maléfica esta associada
basicamente a este ultimo elemento: “Aquilo é a troco de reza”. Embora se possa

também enfeiticar um cantador oferecendo-lhe bebida ou comida.

Diz que quando a pessoa quer embriagar um quem-é... As vezes vem com o copo. Diz que
eles rapa a unha e pde dentro do copo e diz que tem uma reza que eles reza, s6 a reza eu
nao sei a palavra que eles fala. Mas é beber, nesta horinha estd na terra. Embriaga, fica
doido, na hora!'®®

Essa pratica esta presente também em outros contextos musicais, como 0
Congado e a Folia de Reis (Branddo 1981). Este autor evoca ainda o estudo de Prado
(1977), que aponta o uso da bebida e também do fumo (que sdo oferecidos a outros) na
feiticaria entre ternos de Boi no Maranhdo. O emudecimento dos cantores e sua

indisposicao também aparecem nestes estudos como efeitos do feitico.

Com um gesto de dedos'®, com a invocagdo de forgas sobrenaturais: o capitdo do terno
perde momentaneamente a voz; os congadeiros perdem as forgas e ndo podem mais
dangar; um cantador importante no grupo toma uma bebida e fica rouco; um enxame de
marimbondos é enviado contra o terno; ou ainda, nos casos mais graves, COMO 0S
narrados por Tia Lolota, todos os integrantes do terno caem abobalhados, quebrando os
seus instrumentos, e ficando sem condi¢Bes de continuar com o trabalho ritual por
muitos dias. (Branddo 1981: 131)

168 Para que a pessoa se recupere, deve-se fazer a raspagem da unha em sentido contrario, oferecendo-lhe
a mistura. Pode-se operar o maleficio, ainda, ao rezar sobre o fundo do copo no qual se colocara a bebida.

169 Como disse uma interlocutora do autor: “Sabe como é que ¢, aquilo ele faz um jeito assim com o dedo
e pronto, benzeu pro mal” (:119).
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N&o ouvi relatos de cantores que tenham sido enfeiticados ao ingerir alguma
bebida ou comida, mas alguns em que o feitico é atribuido a uma reza que o feiticeiro
tenha proferido. As narrativas enfatizam aqueles elementos apontados acima — em
suma, a impossibilidade de os cantores cantarem e tocarem. Referem-se, ainda, ao
enfeiticamento de homens que falam a primeira voz no Nove — ou seja, tiradores, 0s que
de fato cantariam no Brinquedo — ou, em menor nimero, demais cantadores.

O primeiro relato a sequir trata do enfeiticamento em um Pouso da bandeira do
Divino. Por ser bastante informativo da dindmica do feitico, e fazer referéncia a um
episédio que se deu com um importante cantador e violeiro da turma atual, o incluo

aqui:

O Antonio Mauricio era o.. o chefe da bandeira do Divino, ele que era o procurador da
bandeira, e ele era o rezador de Terco, e todo lado que a gente ia naqueles pouso, eu
ajudava ele a rezar o Terco. Tinha hora que ele até me chamava “O, em tal lugar vocé vai
mais eu para vocé me ajudar a rezar o Ter¢o". Entdo eu ndo gostava de acompanhar a folia
de dia, mas a noite eu ia para ajudar ele a rezar o Terco, né. E esse dia eu cheguei |4 em
[Fulano, dono da casa onde foram rezar]. Cheguei 14, na hora do Terco ele mandou me
chamar, o Antonio Mauricio, ai eu vim, ele falou “"Ah! é para vocé ajudar nds a cantar o Terco,
para vocé rezar, falar o contrato para mim”. Era ele e um tal de Mané Marcelo e eu e a
requinta, eu ndo lembro mais quem era a requinta. Falei: “Pois ndo”. Quando eu fui
ajoelhando, junto com ele, [Sicrano] chegou e falou comigo assim: “Deixa eu falar esse
contrato nesse Terco?”. Ai eu falei: “O! [Sicrano], para mim é desajeitado de sair, porque
[Fulano] me chamou para ajudar ele a rezar o Terco e ele é muito... sistematico, e se eu sair
ele pode dizer que eu ndo quis ajudar ele a rezar o Tergo. Entdo por isso que eu ndo, ndo
vou sair.” Ele disse: “Ndo, ndo tem problema ndo. Pode rezar o Terco.” Ai eu continuei
rezando o Terco, quando deu na Salve Rainha [uma das oracGes que o compdem], cadé voz?
N&o falei mais nada ndo. Ai eu tive que por ele [Sicrano]. Dai para ca minhas voz nao ficou o
que era mais ndo. E requinta nunca mais falei também ndo. Nunca mais.

Em outra ocasido, referindo-se ao acontecido, o cantador disse:

Na Salve Rainha, que era a parte que eu mais gostava, minhas voz emudeceu (..) Ele era
muito feiticeiro. Eu ndo acredito nessas coisa, mas ele era muito feiticeiro (...) Deus que me
perdoe, mas acho que foi ele que me pegou aquele dia. Minhas voz nunca mais foi de cristal
igual era.

Note-se que quando 0 homem n&o consegue mais cantar, tem de ceder o lugar ao
Sicrano que o tinha solicitado. A frente voltarei a este ponto. Abaixo, vemos uma
narrativa acerca de um Nove em que 0s cantadores ndo puderam mais brincar devido a

falta de animo que os assolou:
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Um dia [Fulano] chegou em uma Brincadeira aqui em cima... e nés comecou a cantar e ele
também comecou. Mas ele, ele ndo entrosava bem com os nove que nés estava cantando.
Pois ele atrapalhou aquela brincadeira que ninguém mais cantou. [Fica em siléncio] Todo
mundo esmoreceu assim 0, acabou tudo. Estava eu, estava esse [Sicrano] aqui que esta
cantando mais eu e o irmao dele, [Beltrano], que nos dois trata até de irmao... [Sicrano] é um
homem animado, [Beltrano] irmdo dele também é, e esse dia acabou todo mundo assim.
[Siléncio] E um trem estranho... (..) Aquilo, aquele ali [Fulano] atrapalha qualquer sociedade
se ele querer atrapalhar. Foi ele que atrapalhou esse Nove nosso la. Depois foi que nos foi
descobrir que foi ele! [Como que descobriu?] Uai, porque, quando nds viu que a coisa ndo
andou, porque... Ele foi cantar ndo entrosou mais nds, ai nés foi... Depois que nés foi pensar,
falei com os menino: “Vocés sabe quem foi que atrapalhou aquele Nove nosso aquele dia?”.

o

Falou assim: “Nao”. Eu falei: "Quem atrapalhou foi [Fulano]”. E ninguém brincou. Gelou!

O diagnéstico de feitico, como se V€, apoia-se no fato de o cantador ndo ter se
“entrosado” com (os noves d’)os demais. Como se notara mais explicitamente abaixo, a
operacdo do maleficio esta associada a uma situacdo em que alguns cantam a exclusao
de outros.

Abaixo vemos dois relatos. No primeiro, 0s cantores ndo podem mais cantar
tampouco tocar os instrumentos. No segundo, o cantador menciona uma ocasido em que
um homem “ganhou” de outros, em dada localidade. Discorre sobre os preceitos que
devem ser observados na participacdo de cantadores no Brinquedo, especialmente na

formacdo dos quartetos.

O menina, j4 me contaram uma histéria, mas isso ai eu ndo participei dela nao, isso ja vi
falar... os mais velho falando. Que j& aconteceu em um lugar ai, ndo sei se é no 7imbau, ndo
lembro, que tinha uma pessoa la que sentiu ofendido de nédo ter convidado ele para poder
cantar, né? Ai nesse meio de tempo diz que eles comecou a cantar muito bem, ai diz que
quando esse cara chegou para ver eles cantar, aconteceu que as viola que eles estava nao
parava afinada, toda hora tinha que parar para afinar, e esses cara tentava cantar, parece que
tinha uma coisa tapando a garganta deles, que... eles ficava sem jeito, foi indo até que, qué
que o cara fez? Arranjou uma violinha de bambu, feita de gomo de bambu, entrou no meio
da sala e diz que batia e saia o som das viola. S6 que é o seguinte, isso ai eu nao falo que é
verdade porque eu ndo participei, eu ja vi dizendo, os mais velho falando que aconteceu isso
ai que a pessoa sentiu enciumada e fez coisa ruim, né? Mas isso ndo é, como diz, ndo é
impossivel ndo, porque no mundo é cheio de tanta coisa, né? (...) Eu ja vi contando, disse que
teve esse incidente, as pessoas tentaram, os que foi cantar todos eles tentava afinar o violdo,
afinava, quando comecgava a tocar estava tudo desafinado, ndo segurava afinacdo. Ai teve
que parar.

Existia isso aqui, até hoje. Eu conheci, eu conheci um rapaz mesmo, que era cantador de
nove. Ele foi cantar no Mogueirdo, e 1a ele ganhou de todos porque ele cantava muito bem.
Ai dizem que uma mulher falou: “E, ele ndo volta aqui mais, ele pode até voltar, vim na hora
que ele quiser, mas ndo vai tomar o nove dos cantador daqui ndo”. Ah, uma vez ele foi,
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coitado, ndo pdde nem tirar, nem por segunda, nem contrato, e nem falar a requinta, rouco.
Estava rouco de vez.., ai o [Fulano, raizeiro] falou: “Eu vou te dar um remédio, fazer uma
garrafa de remédio para vocé. Eu tenho umas raiz boa” e deu ele. “Pega a viola e vai |4 e
canta mais eles que eu quero ver quem vai atrapalhar suas vozes mais. Uai! Qué que é isso?!
Vocé nado esta indo 4 atrapalhar ninguém, pois vocé esta indo é ajudar.., né?". As vezes o
cara quer entrar para cantar, vocé estd entendendo? Mas ja estd o grupo completo. E as
vezes se um por uma besteira... NOs ja ndo é assim, nos ndo tira. Se é um, chega, fala "eu sei
falar o contrato, ou a requinta”, nés convida ele. Porque ele esta indo é ajudar. Eles ndo, eles
queria cantar sozinho, ndo queria ajuda de ninguém, uai! Entdo vai que a pessoa quando
apresenta, que ele acha que ele vai ser muito péssimo, ele ganha, ele é o melhor. Ah! Ali ja
entra um, uma invicdo... E ja.., ndo sei o qué que acontece que quando a pessoa sai ja da
problema, ja a voz fanhada, né? Agora eu, gracas a Deus, a nao ser resfriado... Porque uma
vez, um resfriado vocé sabe, d& problema na garganta. Mas tirando dai, para por requinta
ninguém nunca me atrapalhou ndo. Néo, ndo, gracas a Deus ndo. Até aqui no.

Um homem néo foi convidado a cantar, e outro “tomou o nove” dos cantadores
do lugar, sobressaindo-se dentre os demais. No ultimo caso, um cantador vence o outro
por meio de sua competéncia; no primeiro, o cantador é “derrotado” porque nido pode
falar, ja que ndo foi convidado a cantar. Em ambas as situac@es, somente alguns cantam,
a exclusdo de outros. A fala é exclusiva.

O feitico, como vimos anteriormente, € suscitado pelo desejo do que pertence a
outrem, muitas vezes fundado na apreensdo desse pertencimento como injusto ou
improprio: do ponto de vista do feiticeiro, tratar-se-ia de uma posse desmedida,
excessiva. No ambito do Nove, podemos considerar que a “posse” da fala por uns é vista
como improépria, injusta, demasiada, por outros — os feiticeiros. Somente alguns
cantores cantariam, enquanto os outros ndo poderiam fazé-lo. Imoral, o feitico figuraria
como uma reacdo a imoralidade da posse desmedida da fala.

O feiticeiro cala, entdo, aquele que (de seu ponto de vista) estava falando
exclusivamente. Se quem falava, cala, quem estava calado, pode falar. Como vimos
acima, o cantador que ocupava a posicdo do contrato no Terco, cuja voz foi emudecida,
teve de ceder lugar aquele que queria cantar naquela posicdo. Mesmo que o feiticeiro
ndo cante em seguida ao outro cantador, como neste caso, a prerrogativa da fala € dele:
0 outro ndo pode mais falar.

De qualquer forma, tendo em vista a estrutura interativa da conversa, como
sugerido, notamos que ela ndo se realiza, ou que ela acaba, se/quando apenas uma das
partes fala, e a outra silencia. O néo “entrosamento” ou a ndo interacdo — a auséncia de
uma conversa — sdo tanto motivo como efeito do feiti¢co: uns falam, e outros, ndo. Se

antes da operagdo do maleficio os feiticeiros estavam calados, a a¢do do feitico cala
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aqueles que estavam cantando exclusivamente. Estes cantadores ficam de fato sem

“fala”, termo que ¢ usado como uma referéncia justamente a voz:

Azanga a fala da pessoa. Faz a pessoa ficar quase muda porque... tira a fala dele! O que ele
vai falar? Ndo fala nada. (...) Depois que azanga assim, aquela noite ele ndo presta mais. SO
depois ai... vai em outras parte, raizeiro ou o qué, e ai tira. Ai volta a mesma palavra, que o
fregués [a pessoa] tinha. Se ndo for assim ndo volta ndo. Tem muita gente mandraqueiro,
moca'’®,

Sr. Zé Concebido

Para tomar para si a voz do outro pode-se também aspird-la, sem que este

perceba:

Sr. Bernardo: (...) A voz, é porque, a voz a gente ndo pode é ... facilitar. Porque na hora que a
pessoa estd cantando... se outro chegar por detras dele, sem ele ver, e chupar... em vez da
voz dele subir, passa para outro.

Eu: Mas chupar como?

Sr. Bernardo: Chegar naquele outro que estd cantando e fazer assim [faz uma suc¢do com a
boca, no ar]. A voz dele dai em diante vai indo e ai ndo presta’".

Se no registro da fofoca, como vimos acima, ha a replicacdo de uma fala sem
que se possa precisar quem a proferiu, e se de fato o fez, no feitico o que vemos é
apenas um enunciador que profere uma fala. Se na arenga ndo ha identificacdo de um
enunciador com a fala, no feitico essa identificacdo € exclusiva. Na fofoca, a fala circula
demais, e no feitico, de menos. Em ambos, o que se interrompe é a interacdo: fofoca e
feitico seriam 0 avesso da conversa, uma pela via do excesso, outro, pela da falta. Nem
neste nem naquela, interlocutores se instigam mutuamente a doar, agir, por meio de seus
proferimentos.

Com o feitico, cala-se 0 outro ndo por meio de uma resposta que se atualiza em
fala, um contra-dom. Trata-se de uma espécie de roubo (da voz) do outro — “Faz a
pessoa ficar quase muda porque... tira a fala dele!”; “Se outro chegar por detras dele,

sem ele ver, e chupar... em vez da voz dele subir, passa para outro”. Nesse sentido, €

1700 som que o instrumento emite também ¢ assimilado a “voz” dele, que como tal deve ser silenciada:
“Tem gente que até a corda da viola e do violdo eles azanga, ndo solta voz ndo! (...) Até as voz do violao,
vocé bate é a mesma coisa de bater numa corda a toa ai, ndo da voz ndo. J4 teve desses ai ¢”, afirmou o
Sr. Bidu.

171 para reverter-se os efeitos do feitico, costuma-se procurar curadores, como apontado anteriormente
(capitulo um). O que deve ser feito sem demora: “Se ele... ndo pensar naquilo e ir deixando, deixando, vai
indo a voz dele ndo vale nada. Ele passa, passa da época. A senhora sabe, tudo quanto h& passa do
tempo”, disse o Sr. Bernardo.
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possivel considerar que o feitico e a ajuda que se vé no ambito do quarteto de
cantadores no Nove se oporiam como o limite superior e inferior da conversa enquanto
disputa que pode ser mais ou menos agonistica, mas na qual o horizonte dos sujeitos
continua sendo o de “vencer”, de calar — como é o horizonte do feiticeiro, que todavia
cala ndo pela fala, mas pelo siléncio (ocultamento). Trata-se do horizonte contrario ao

do ajudante, que ao inves de calar o falador aumenta a voz dele.
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Epilogo

Ao longo da tese, tomamos contato com diversos aspectos do Brinquedo e da vida dos
cantores que o brincam. Considerando-0s conjuntamente, é possivel ressaltar alguns
pontos.

Um deles estaria associado a dimensdo socioldgica do Nove e a ressonancias
entre as interagcdes que se dao no ambito da Brincadeira e outras, em registros como 0s
do trabalho e do parentesco.

Vimos que ha uma estreita proximidade entre 0 conhecimento e a experiéncia
que se tem do Nove e o adensamento de relacdes de parentesco, compadrio e alianca de
uma pessoa. Os cantores conheceram o Brinquedo por meio de seus pais, tios, avos,
padrinhos, vizinhos. E continuaram brincando com irmé&os, primos, compadres. Ha um
empenho no sentido de se afirmar parentes como cantores e cantores como parentes.

Até cerca de 50 anos atras, contava-se com turmas mais ou menos regulares de
cantores que se faziam presentes nos Brinquedos de dada imediacdo. Com o tempo,
essas turmas dispersaram-se. Muitos faleceram e outros deixaram os locais onde
viveram boa parte de sua infancia e juventude — em geral, devido ao casamento e/ou a
migracao.

Mais recentemente — em especial a partir dos anos 2000 —, muitos dos cantores
da turma atual (re)encontraram-se em localidades maiores (dentre os quatorze que
residem atualmente na regido, dez moram em Machado ou Jenipapo; somente trés deles
vivem em pequenas comunidades rurais, e um, Aracuai). Estes cantores, provindos de
diferentes localidades, passaram a compor, com regularidade, Brinquedos realizados nas
imediacdes de Machado e Jenipapo.

Vimos que, apesar dessa configuracdo, destaca-se dentre estes um nulcleo
especifico de cantadores e cantadeiras: os das familias “Rodrigues-Alves” (Deca, Ana,
Neide, Luca, Antdnia) e Mota (Roxo e Bidu). Essas pessoas habitavam héa cerca de 60
anos atrds (o entorno d’)a Lagoa da Chamexuga, nas imediagdes do cérrego do
Machado. Dentre eles, ha irméos, tios, cunhados, sobrinhas, madrinhas, primos,
comadres, afilhadas, padrinhos, compadres. O Sr. Zé Concebido, que também morava
no entorno do corrego, casou-se com a irma do marido de D. Ana, e é considerado

padrinho por Neide.
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Estes cantores, somados a outros que residem no povoado de Machado —
Valdomiro, Nair, Toninho’? — ocupam, como vimos, posi¢des vocais mais destacadas
no Brinquedo. Além disso, todas as cinco cantadeiras da turma atual — grandes
versadeiras — estdo no mesmo grupo. As duas familias, especialmente, imprimem ainda
a Brincadeira um “ritmo” proprio: no Nove, as cantigas sdo cantadas em um andamento
mais lento que em outros locais, e 0 repertorio que se evoca no Brinquedo €, em boa
medida, aquele que estes cantores (e ndo outros, de outras partes) conhecem. Neste
sentido, 0 Nove que brincam constitui um “evento” especifico, cuja forma é dada por
uma histéria concreta mais do que por um protocolo ou modelo de Brincadeira
abstratamente concebido.

Em 2013, o Sr. Bernardo ndo esteve presente no Nove realizado na Festa de Bom
Jesus devido a um problema relativo ao transporte até o local — o cantador esperou que o
buscassem em casa, mas isso nao aconteceu. Com a auséncia dele (e do Sr. Bidu, por
causa de um problema de saude), o Sr. Deca cantou boa parte da noite, como contou,
com um violeiro afilhado dele, que reside em um povoado préximo a Machado. No
mais recente contato que tive com o Sr. Manoel Maceda, este fez men¢do a um Nove
que seria realizado em uma localidade nas imediacbes de Jenipapo. Os cantores que
habitam este municipio iriam ao Brinquedo, mas ndo os que residem em Machado. N&o
é possivel afirmar, mas com a ocorréncia de um nidmero maior de Noves (em relacéo ao
que se dava ha poucos anos atras), em diferentes lugares, talvez esteja se desenhando
uma tendéncia a (re)configurar uma paisagem similar a da infancia e juventude dos
cantores, com turmas especificas animando Brinquedos em localidades determinadas.
Nesse sentido, talvez as relacfes de parentesco e compadrio entre os cantores voltem a
ter a mesma importancia de entdo — como no caso citado acima, na Festa de Bom Jesus,
em que os violeiros eram padrinho e afilhado um do outro.

Em relacdo a participacao diferencial de cantadores e cantadeiras no Brinquedo,
vimos que aqueles sdo tidos como “chefes” no Nove. A eles é associada, de forma geral,
a atribuicdo de iniciar e conduzir as brincadeiras, tanto em termos musicais quanto
cinéticos. Os cantadores atuam em posicdes de canto especificas e tocam o violdo —
instrumento de cordas comumente presente na Brincadeira nos dias de hoje (e ndo a
viola). As cantadeiras ajudam-nos, e devem cantar “fino”, como cigarras, em tons

agudos.

172 Este deixou-0 em 2013, como apontado.
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A partir da atuacdo diferencial de homens e mulheres na Brincadeira, foi
sugerida uma associacao entre homens e cantigas, e mulheres e versos. Evocou-se nesse
contexto um modelo ideal de relagdes em um nacleo familiar: os homens, chefes de
familia, seriam responsaveis pelo estabelecimento da base de sustentacdo da familia,
enquanto o trabalho das mulheres seria visto como uma ajuda, algo a ser somado ou
inserido sobre esta base.

Também como no registro do parentesco, os homens sdo mais diretamente
associados a figura de “dono” — no Brinquedo, sdo donos (e a expressdo € nativa) de
pecas musicais; nas relacdes familiares, seriam “donos” de pessoas, emprestando, mais
que as mulheres, seus nomes proprios a cénjuges e filhos.

Em relacdo a ajuda feminina no Brinquedo, vimos ainda que dela depende a
validacdo do canto masculino em sua pretensdo de realizar-se como “fala” e, desta
maneira, do lugar dos homens como “chefes” (ou sujeitos com voz propria, autdbnoma):
as mulheres apontariam, por meio de sua participacdo no Brinquedo, quem s&o 0s
vencedores dentre eles. Sem todavia esquecer que elas, além disso, por meio do
proferimento de versos, podem em certas circunstancias vencé-los.

Lembrando-nos das relagfes entre a estrutura poética do verso e a da cantiga,
especialmente nas brincadeiras em que estas sdo preponderantes (a estrutura do verso
norteia a da cantiga, esta de certa forma velada nesta); considerando também o papel — a
agéncia — feminino na determinagao de quem ¢ o “vencedor”, dentre os homens; e ainda
a possibilidade de elas vencerem-nos por meio dos versos, gostaria de recuperar
algumas associacfes envolvendo as mulheres, vistas no capitulo um. Elas seriam
vinculadas tanto as forgas divinas quanto diabodlicas, e aparecem como mandraqueiras
de exceléncia, mesmo que ndo o saibam. De qualquer forma, quando fazem oracGes ou
operam maleficios, estes sdo mais eficazes que aqueles dos homens.

A mulher € associada a Lua, e 0 homem, ao Sol. No principio do mundo, quando
conversavam, o Sol dizia a Lua que era mais forte que esta, era capaz de queimar o que
estivesse sobre a terra, e ela afirmou: “pois €, mas vocé, é s6 onde vocé passa, eu posso
estar escondida. Pode ser antes de sair, ou tal e tal, eu governo até a terra”. No
Brinquedo, as mulheres, de certa forma “escondidas”, sob a chefia masculina, talvez
exercam nele uma governanga velada. Se cada homem espera, fundamentalmente,
vencer o outro, € a elas que cabe determinar quem de fato o fez. Com sua forca

divina/diabodlica seriam capazes, ainda, de figurar, elas mesmas, como as vencedoras.
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No que tange a interacdo entre os cantadores, vimos que em cada grupo deles ha
ajudantes e tiradores/violeiros. Aqueles — o segundeiro, 0 contrateiro e o requinteiro —
auxiliariam um tirador/violeiro a falar com outro tirador/violeiro. Examinando a
dindmica das interacdes entre os cantores, foram sugeridos dois paralelos: um primeiro
entre as relacBes no ambito do quarteto e aquelas que se dao idealmente em um nucleo
familiar (entre um chefe e seus ajudantes); e um segundo entre as relagdes que vinculam
dois violeiros e aquelas estabelecidas por diferentes lavradores/pais de familia em uma
série de arranjos cotidianos — por exemplo, nas trocas de dias e mutirbes no ambito do
trabalho. Ajudantes ajudam o pai de familia/chefe a falar com (trocar posicdes de fala
com) outro chefe/pai de familia. As relagcbes de reciprocidade entre estes Gltimos
envolvem obrigacBes mais determinadas e especificas do que aquelas mais difusas
denotadas pela categoria da ajuda.

Outro aspecto que se pode ressaltar do Brinquedo, a partir do que vimos ao
longo da tese, é sua associacdo ao principio dos tempos. Como sabemos, o sigilo e a fé,
a simplicidade e a inocéncia sdo condigdes para a existéncia de encantos e segredos.
Com a “deliberagdao do mundo”, o fato de que “todo mundo hoje ja sabe o qué que é o
mundo”, como dizia D. Geralda, 0s segredos tiveram fim. Ndo ha mais fé ou
simplicidade.

Em relacdo ao Brinquedo, as ideias de sigilo, segredo, simplicidade ou inocéncia
podem ser associadas a diferentes aspectos. Na Festa de Bom Jesus em Machado, ele é
realizado antes do inicio oficial da festividade, quando estdo presentes no povoado
quase exclusivamente moradores das imediagOes, parentes e amigos, compadres,
vizinhos. Esse relativo apagamento da Brincadeira no contexto da Festa indicaria talvez
a vinculacdo de uma e outra a tempos e a espacos diferentes: o Nove permaneceria
associado a algo simples ou inocente, antigo. Por outro lado, esse velamento, essa
discricdo, essa evitagdo dos holofotes sobre o Nove no contexto da Festa, poderia
representar uma forma de velar pelo segredo do Brinquedo, digamos assim: oculta-lo,
em alguma medida, mantendo-o vigoroso.

Em relacdo aos aspectos formais da Brincadeira, vimos que na enunciagdo dos
textos das pecas, estes sdo muitas vezes separados em partes, o que dificulta a apreenséo
do que esta sendo dito, ou cantado. Ainda no que tange as unidades poético-musicais
dos brinquedos, verifica-se o uso abundante de figuras de linguagem como metaforas e
metonimias. Humanos tomam ali a forma de andorinhas e piabas; canarios, curimatas e

gavioes...
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Observando-se a alternancia do canto entre os cantores no Brinquedo, notamos
que na brincadeira do Nove, que toma a maior parte da noite do evento homénimo, os
momentos em que 0s cantadores “falam” um ao outro sdo distanciados temporalmente.
Se em uma secdo um dos quartetos (ou mais precisamente seu violeiro) canta — tira — a
primeira parte da cantiga, em geral tendo-a istuciado — este é o quarteto que fala —, na
secdo seguinte é que o outro, agora responsavel por tirar a cantiga, podera responder a
este, buscando falar. Na interagdo que se d& por meio de versos (especialmente na
brincadeira do Vildo), em que a derrota e vitoria de um e outro interlocutor podem ficar
explicitas, sublinha-se o carater de “brincadeira” do Nove para se afirmar que ndo ha
ofensas muatuas. Em ambos os casos, a disputa ou o conflito que norteiam a espécie de
conversa estabelecida entre os interlocutores seriam encobertos ou ocultos.

Tomando a conversa como uma troca de dons, a revelacdo de seu carater de
embate talvez figurasse como o fim dela. Portanto, como o fim da vinculacdo e
endividamento mutuo, da diferenciacdo entre doador e receptor e, assim, como o fim da
relacdo entre ambos. Quando controla a medida da conversa entre interlocutores, o
Brinquedo estabelece condicdes para que ela continue se dando.

Sem diferenca, as vozes dos cantores ndo alcancam a entoacdo — que é o que se
espera do canto. Como sabemos, a entoacdo é alcangcada quando cada um mantém-se em
uma posicao especifica e diferente da que o outro ocupa. “Cada um, uma voz”. A
conversa também se daria, portanto, em termos sonoros: ela diferencia os cantores, por
meio de suas vozes, relacionando-os.

O Nove mantém alguns segredos por meio de uma série de aspectos de sua
estrutura formal, permitindo que se fale de amores e rancores de forma ndo explicita,
indireta e alusiva. Nesse sentido, como sugerido, ele de certa forma reinstituiria o
regime do principio do mundo, figurando como um contexto em que este tempo
emergiria com suas qualidades criativas, transformativas, comunicativas. Possibilitando
a configuracao de conversas irrestritas entre interlocutores, a Brincadeira restabeleceria
0 tempo em que homens, animais e corpos celestes conversavam entre si. Evocando
relagbes de parentesco e vizinhanga por meio das interacbes que se dao entre 0s
cantores, a Brincadeira reinstalaria provisoriamente o principio do mundo e desta

maneira criaria uma “Sociedade” feita de musica, danca, e diferenca.
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Sr. Deca (esq.) e Sr. Antbnio, irm&o mais velho dele

D. Anténia




Sr. Deca, D. Antbnia, Sr. Antonio

D. Ana
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Luca
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Sr. Bidu Mota
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Sr. Santos Chagas (esq.), Sr. Zé Concebido (direita)

Sr. Bernardo
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Sr. Manoel Maceda e D. Celina

Nair
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Sr. Valdomiro

Toninho (esq.) e Sr. Ant6nio
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Zé Aécio (de boné) e a esquerda dele, o Sr. Tido Paulino

D. Geralda
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Roda

Caboclo
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No inicio da brincadeira do Nove
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I. ABC do Arengueiro

2 Esse povo que arenga/ la debaixo do degredo

Que perto dos arengueiro/ ninguém pode contar um segredo

Quando vai contar uma arenga/ chega a jurar nos dedo

Esse povo que arenga/ é a mando da desgraga
Sem arenga ndo anda/ sem mexerica ndo passa
Eu ndo sei se isso é aprendido/ ou se é vem de raga

Eu falei com um arengueiro/ que rezasse um pai-nosso
Arengueiro virou pra mim/ pelejo pra rezar, mas ndo posso
Com arenga e mexerica/ eu tenho arrumado meus negécio

Cascavel, se soubesse/ ganhava muito dinheiro
Andava de casa em casa/ mordendo esse povo arengueiro
Pra trabalhar vai devagar/ mas pra arengar, vai ligeiro

Pra me livrar dos arengueiro/ fiz uma cerca de espinho
Levantei de madrugada/ o rastro ja tava no caminho
Com grande necessidade, a arenga ainda sobrou pra mim

319



[I. CD (faixas)

1. Chamada e Nove

“...Sr. dono da funcao...” [Chamada]
“...0h, Chiquinha, cé vai la em casa passear...” [nove]

2. Caboclo

“...La tem bala de carabina e parabelo 38...”

3. Paulista

“...Ta sabendo que um homem € pra outro, mas a sorte € Deus é que da...’

4. Serenata

5. Mariazinha

6. Roda

“...Chora bananeira, bananeira chora...”

7. Vilao

8. “Cabocla chora”/ caboclo/ “Noite clara”/ vildo

9. Cantigas de roda, noves e nove valseado (exemplos de D. Antbnia)

10. Toque do Capeta
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